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ฆ้องมอญนั้นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น โดยมี
ลักษณะที่ตั้งโค้งขึ้นไปทั้งสองข้าง มีฐานรองรับจะไม่วางราบ
กับพื้นเหมือนฆ้องวงของไทย ฆ้องวงมอญ นิยมตกแต่งด้วย
ลวดลายแกะสลักกันอย่างวิจิตรบรรจงสวยงาม 

บนวงฆ้องส่วนทีโ่ค้งขึน้ไปนัน้จะแกะสลกัเป็นลวดลาย
ต่าง ๆ  อย่างวจิติร ตกแต่งลายด้วยการปิดทอง หรอืการประดบัมุก 
หรอืประดบักระจกอย่างงดงาม ลวดลายทีม่คีวามวจิิตรงดงาม
แสดงถงึทกัษะฝีมอืของช่างแกะสลกั มกัอยูท่ีส่่วนหวัฆ้อง หรอื
ทีมั่กรูจ้กักันดว่ีาเป็นงาน “การแกะสลกัหวัฆ้องมอญ” ลวดลาย
แกะสลักหัวฆ้องมอญส่วนมากมักแกะลวดลายเป็นรูปเทวดา 
หรือรปูกินนร เรยีกกนัว่า หน้าพระ หรือหน้าเทพพนม จะมีหน้า
ตาคล้ายกบัคนมอญ ท้ายเป็นรูปมวยผมของคนมอญ ส่วนตอน
กลางโค้งแกะเป็นลวดลายกระหนกใบเทศ และส่วนตอนท้าย
ของวงฆ้องมักแกะสลักเป็นรูปหางของกินนร หรือลายไทย
หรอืลวดลายท่ีสอดรบักบัลวดลายทีว่จิติรทีเ่ป็นส่วนของหวัฆ้อง

ส่วนท้ายฆ้อง
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เอกลักษณ์การแกะสลักหัวฆ้องมอญ                                                                

เอกลักษณ์การแกะสลักหัวฆ้องมอญที่นิยมมี 2 
ลักษณะ คือ

การแกะสลกัแบบ “เกศลอย” คอื การแกะสลกัยอดเกศ
ทีอ่ยูเ่หนอืหน้าพระให้ลอยตวัข้ึนมา ไม่แนบตดิอยูกั่บหวัวงฆ้อง 

การแกะสลกัแบบ “เกศนอน”  คอื การแกะสลกัยอด
เหนือหน้าพระให้แนบอยู่ติดกับหัววงฆ้อง

หัวฆ้องนิยมท�าจากไม้สัก เพราะไม้สักมีความทนทาน 
แข็งแรง เมื่อน�ามาแกะสลักจะสามารถแกะเป็นลวดลายต่าง ๆ 
ได้ง่าย นอกจากไม้สักแล้วยังนิยมใช้ ไม้ขนุน  ไม้ประดู่ ไม้กะ
พีเ้ขาควาย เป็นต้น ทีส่�าคญัคอื ต้องมขีนาดกว้างตัง้แต่ 12 นิว้
ขึ้นไป ไม้ที่น�ามาท�าการแกะสลักจะ ต้องไม่มีต�าหนิ ไม่ย้อนเสี้ยน 
หรือมียางตกค้างอยู่มากในเนื้อไม้ เพราะจะท�าให้งานชิ้นนั้น
ขาดความสวยงาม

แบบเกศนอนแบบเกศลอย

แกะสลัก-หัวฆ้องมอญ 3



ฆ้องแบ่งได้หลายประเภท ดังนี้
ฆ้องมโหรี แบ่งเป็นฆ้องมโหรีเล็ก และ ฆ้องมโหรีใหญ ่

เป็นฆ้องชุดทีใ่ช้บรรเลงในวงมโหรโีดยเฉพาะ แต่เดมิลกูฆ้องจะมี 
17 ลูก ต่อมาใช้ 18 ลูก การตีฆ้องประเภทนี้ จะใช้ไม้ที่ตรง
ปลายติดแผ่นโลหะ น�าไปติดที่ลูกฆ้องให้เกิดเสียงตามตัวโน้ต

ฆ้องมอญ แบ่งเป็น ฆ้องมอญวงเล็ก และ ฆ้องมอญ 
วงใหญ่ ฆ้องมอญจะมีลูกฆ้อง 15 ลูก ท�าจากโลหะ วงฆ้องท�า
จากไม้แกะสลักเป็นลวดลายต่าง ๆ ตกแต่งด้วยการปิดทอง 
หรือประดับกระจกอย่างสวยงาม 

ฆ้องระเบ็ง หรือ ฆ้องราว ใน 1 ชุด จะมีฆ้อง 3 ลูก 
แขวนอยู่บนราวไม้ แต่ละลูกจะมีระดับเสียงสูง-ต�่าไล่เสียงกัน 
อดีตใช้ส�าหรับการแสดงระเบ็ง แต่ปัจจุบันไม่นิยมน�ามาใช้

ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง
ท�านอง ใช้บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีประเภทอื่น เช่น วงปี่
พาทย์คู่ วงมโหรีใหญ่ เป็นต้น ฆ้องวงใหญ่จะประกอบด้วยลูก
ฆ้องและวงฆ้อง วงฆ้องท�าจากหวายหรอืไม้รางดดัเป็นรปูครึง่
วงกลม ตรงกลางเว้นทีไ่ว้ให้ผูบ้รรเลงเข้าไปนัง่เพือ่บรรเลงเพลง 
ลูกฆ้องท�าจากทองเหลือง มีจ�านวน 16 ลูก 

ฆ้องวงเล็ก เป็นฆ้องที่ถูกสร้างขึ้นให้มีขนาดเล็กกว่า
ฆ้องทัว่ไป ลกูฆ้องมจี�านวน 18 ลกู วงฆ้องท�าจากหวายดดัโค้ง
เป็นวงกลม ใช้บรรเลงเพลงควบคูไ่ปกบัฆ้องวงใหญ่ เนือ่งจาก
เป็นฆ้องที่มีขนาดเล็ก จึงท�าให้มีเสียงสูง สดใส และ ไพเราะ

เป็นฆ้องท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุด ใช้ส�าหรับตีในงานมงคล 
ตวัฆ้องท�าจากโลหะ มปีุม่ตรงกลางไว้ส�าหรบัตใีห้เกดิเสยีง ไม้
ตีท�าจากไม้เนื้อแข็ง หุ้มผ้าหนาตรงส่วนปลาย

ฆ้องโหม่ง เป็นเครื่องดนตรีส�าหรับตีประกอบจังหวะ 
มีเสียงดังทุ้มก้องกังวาน มีลักษณะคล้ายกับฆ้องหุ่ย แต่จะมี
ขนาดเล็กกว่า ตัวฆ้องท�าจากโลหะผสม เช่น ทองเหลือง หรือ
ส�าริด เป็นต้น

ฆ้อง : เครื่องดนตรีจากภูมิปัญญา

ฆ้อง เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างด้วยโลหะผสม เป็นเครื่องดนตรี
ทีแ่สดงออกถงึเอกลักษณ์ และวฒันธรรมประจ�าชาติมกีารค้น
พบฆ้องทางตอนใต้ของจีนแถบมณฑลยนูนาน และแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ เช่น พม่า กัมพูชา ลาว อินโดนีเซีย และ
ไทย เมื่อประมาณ 4,000 ปีมาแล้ว
 ฆ้อง เป็นเครื่องดนตรีที่จัดอยู่ในประเภทเครื่องตี ตัว
ฆ้องมักจะท�าจากแผ่นโลหะ ตรงกลางเป็นปุ่มนูน ใช้ประกอบ
กับไม้ตีที่ท�าจากไม้ ตรงปลายเป็นกระเปาะผ้าหนา เสียงของ
ฆ้องจะมีเสียงดังกังวาน จึงมักถูกใช้บรรเลงในพิธีกรรมต่างๆ 
เช่น การใช้เป็นสัญญาณท�าสงครามในอดีต พิธีกรรมทาง
ศาสนา เป็นต้น

ฆ้องมอญวงเล็ก

ฆ้องมโหรี

ฆ้องโหม่ง

ฆ้องระเบ็ง
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ฆ้องมอญ :  เครื่องดนตรีเก่าแก่
ของชาวรามัญ

ฆ้องมอญ เป็นเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งต ีถอืเป็นเครือ่ง
ดนตรีเก่าแก่ที่ได้รับอิทธิพลมาจากมอญ ในภาษามอญเรียกว่า  
“ปาดกาว์ง” หรอื “มองจกักเิตา”  ส�าหรบัภาษาพม่าจะเรยีก
ฆ้องมอญว่า ละซาน ซึ่งมีความหมายตามรูปลักษณะของ 
ฆ้องว่า “ฆ้องวงดอืน” หรอื “ฆ้องจันทร์เสีย้ว” เพราะทัง้มอญ
และพม่า พจิารณาจากรปูร่างลกัษณะของร้านฆ้อง (รางฆ้อง) 
ที่ท�าเป็นวงโค้งขึ้นไปเหมือนพระจันทร์เสี้ยวนั่นเอง

ลวดลายบนฆ้องมอญน้ันแสดงให้เห็นถงึความอ่อนช้อย 
งดงาม แต่เดมิจะนิยมตัง้ฆ้องมอญไว้ด้านหลังสดุของวงดนตรี 
แต่ได้มีการปรับเปลี่ยนให้ฆ้องมาอยู่ด้านหน้า เพ่ือต้องการ
แสดงลวดลายซ่ึงถือเป็นเอกลักษณ์ของฆ้องมอญ ฆ้องมอญ
นัน้จดัเป็นเครือ่งดนตรชีัน้คร ูเพราะเสยีงของฆ้องมอญนัน้เมือ่
บรรเลงจะมคีวามกลมกลนืเข้าได้กับเครือ่งดนตรอีืน่ ๆ  อกีท้ัง

ยังสามารถเป็นตัวเทียบเสียงให้กับเครื่องดนตรีอื่นได้ด้วย
ฆ้องมอญวงแรกเข้ามาตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึง

ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เดิมทีช่าง 
แกะสลักหัวฆ้องมอญท่ีมีช่ือเสียงอาศัยอยู่ย่านแถวบ้านเนิน 
ฝั่งธนบุรี และวัดพระพิเรนทร์ ย่านวรจักร ฝั่งพระนคร

ฆ้องมอญ มีลักษณะท่ีตั้งโค้งข้ึนไปท้ังสองข้างมีฐาน
รองรบั ไม่วางราบไปกบัพืน้เหมอืนฆ้องวงไทย ฆ้องวงมอญมัก
ประดิษฐ์ตกแต่งกันอย่างสวยงาม วงฆ้องส่วนท่ีโค้งข้ึนไปน้ัน 
มกัจะท�าจากไม้แกะสลกัเป็นลวดลายต่างๆ นยิมปิดทอง หรือ
ประดบักระจกอย่างงดงาม  มเีท้ารองตรงกลางเหมอืนกบัเท้า
ของระนาดเอก ฆ้องมอญมี 2 ชนิด เช่นเดียวกับฆ้องวงของ
ไทย คือ ฆ้องมอญวงใหญ่ และฆ้องมอญวงเล็ก  ฆ้องมอญวง
ใหญ่มีจ�านวน 15 ลูก ฆ้องวงเล็กมีจ�านวน 16 ลูก ส�าหรับใช้
บรรเลงในวงปี่พาทย์รามัญ หรือปี่พาทย์มอญ สามารถใช้
บรรเลงได้ทัง้งานมงคล หรอืงานอวมงคล ซึง่ในปัจจบุนัมกันยิม
ใช้บรรเลงประโคมในงานศพ  
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ฆ้องมอญมีส่วนประกอบที่ส�าคัญคือ
1. ร้านฆ้อง ท�าจากหวายดัดโค้งเป็นวงกลม ตัวฆ้อง

แกะสลักเป็นลวดลาย ปลายด้านหนึ่งท�าเป็นรูปกินนร และ
ปลายอกีด้านหนึง่แกะสลกัเป็นรูปหางของกนินร ตอนกลางของ
ร้านฆ้องมีแผ่นไม้วางรองรับ เช่นเดียวกับเท้าของระนาดเอก

2. ลกูฆ้อง ท�าจากโลหะ หลอม และกลึงเป็นรปูทรงกลม 
ตรงกลางมีปุ่มนูนเรียกว่าปุ่มฆ้อง มีลูกฆ้อง 16 ลูก ไล่เสียง
สูง-ต�่าตามล�าดับ 

3. ไม้ตฆ้ีอง ท�าจากไม้ไผ่แก่ เหลาให้เป็นลกัษณะกลมยาว 
หวัไม้แต่เดมินัน้ท�าจากหนังช้าง แต่ในปัจจุบนัหนังช้างนัน้หายาก 
จึงเปลี่ยนเป็นการใช้ผ้าพันไว้ที่หัวไม้แทน

 

ไม้ตีฆ้อง

ลูกฆ้อง

ร้านฆ้อง
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การแกะสลักหัวฆ้องมอญ :  
งานหัตถกรรมที่สะท้อนทักษะฝีมือเชิงช่าง 

งานแกะสลักหัวฆ้องมอญ
เป็นงานหัตถกรรมโบราณแขนงหนึ่งที่สะท้อนถึงฝีมือ

เชิงช่างของบรรพบุรุษ ท่ีต้องอาศัยทั้งทักษะฝีมือ ความ
ช�านาญ และความรูต้ั้งแต่ขัน้ตอนการเลอืกใช้ไม้ซึง่เป็นวสัดใุน
การแกะสลัก การออกแบบลาย การแกะสลักลวดลาย การ
ขุดพ้ืน การประกอบไม้ด้วยการน�าส่วนหวั ส่วนกลาง และส่วน
หาง ที่แกะสลักเสร็จแล้วมาประกอบกันเป็นรูปทรงฆ้อง โดย
ใช้ลิม่ในการยดึซ่ึงเป็นภมูปัิญญาโบราณ จนถงึการตกแต่งด้วย
การลงรักปิดทอง และการประดับกระจก ควบคู่กันไป  

การแกะหัวฆ้องมอญ ใช้วิธีการแกะสลักแบบนูนสูง มี
เอกลกัษณ์เฉพาะทีป่ระกอบด้วย 3 ส่วน คอื ส่วนหัว ส่วนกลาง 
และส่วนท้าย 

- ส่วนหัวหรือที่เรียกว่า “หัวฆ้อง”  (อยู่ด้านซ้ายของ
ผู้ตีบรรเลง) มีเอกลักษณ์เฉพาะคือ มักแกะสลักเป็นลาย
หน้าพระ เทพพนม กินรี ตามประเพณีนิยม 

- ส่วนกลางท่ีเป็นส่วนโค้งของตัวฆ้อง นิยมแกะสลัก
เป็นลายกนกใบเทศ

- ส่วนวงฆ้องอกีด้านหนึง่ หรอืส่วนท้าย (อยูด้่านขวาของผู้ตี
บรรเลง) นยิมแกะสลกัเป็นรปูหางของกนินร หรอืลายไทยทีส่อดรับ
กบัลวดลายทีว่จิติรทีเ่ป็นส่วนหวัฆ้อง แล้วมกีารตกแต่งลวดลาย
ด้วยการปิดทอง หรอืการประดับมกุ หรอืประดบักระจกอย่างงดงาม  

ฆ้องมอญโดยทัว่ไปนยิมท�าเป็นทรงฝักมะขาม ทรงบาตร 
และทรงวงเดอืน ทัง้นีข้ึน้อยูกั่บความสะดวกและความสง่างาม
ของคนตี สัดส่วนจึงเป็นไปตามความเหมาะสม

ส่วนหัวฆ้อง ส่วนท้ายฆ้อง

ส่วนกลางฆ้อง
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วัสดุ / อุปกรณ์ที่ใช้แกะสลักหัวฆ้องมอญ
ค้อนไม้ เป็นค้อนที่มีลักษณะคล้ายตะลุมพุกเล็กๆ ท�า

จากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้แดง ไม้ชิงชัน ค้อนไม้จะเบา ไม่กินแรง
เวลาใช้งานและช่วยรักษาด้ามสิ่วให้ใช้งานได้นานอีกด้วย 

สิว่ เป็นเครือ่งมอืทีส่�าคญัทีส่ดุในการแกะสลกัมหีลาย
ชนิดได้แก่ สิ่วขุด สิ่วฉาก สิ่วขมวด สิ่วเล็บมือ สิ่วท�าจาก
เหลก็กล้าท่ีแขง็และเหนยีว ท่ีส�าคญัคือจะต้องลบัให้คมอยูเ่สมอ 

มีด เป็นมีดเล็ก ๆ  ปลายแหลม ใช้แกะลายเล็ก ๆ  หรือ
แกะร่อง 

เลื่อย ใช้ในการเลื่อยไม้ส่วนที่ไม่ต้องการออกไป เพื่อ
ขึ้นรูปหรือขึ้นโครงของงาน 

ตะไบ ใช้ถูตกแต่งชิ้นงานในขั้นตอนหลังจากแกะสลกั
แล้ว กระดาษทราย ใช้ขัดตกแต่งช้ินงานหลงัจากแกะสลักแล้ว 

กบไสไม้ ใช้ไสไม้ให้เรยีบก่อนลงมือแกะหรือตกแต่งอ่ืน ๆ 
ภายหลัง 

สว่าน ใช้เจาะรูไม้เพื่อแกะหรือฉลุไม้ 
แท่นยึดหรือปากากาจับไม้ ใช้ยึดจับไม้ 
เครื่องมือประกอบอื่นๆ ได้แก่ ไม้บรรทัด ดินสอ 

กระดาษลอกลาย กระดาษแข็งท�าแบบ 
วสัดุตกแต่ง ได้แก่ รกัวิทยาศาสตร์ กระจกส ีทองค�าเปลว 

ดินสอพอง ชะแล็ก  ทินเนอร์ สีทาไม้

ทองค�าเปลว

สิ่ว
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วิธีการแกะสลักหัวฆ้องมอญ

การออกแบบลาย หรือการปั้นลาย
เป็นการเตรียมลวดลายหรือแบบร่างลวดลายที่จะใช้

ส�าหรับการแกะสลักทั้ง 3 ส่วน โดยงานแกะสลักนั้น ช่างต้อง
รูจ้กัหลักในการออกแบบ รวมถงึรูจ้กัลกัษณะของไม้ทีจ่ะน�ามา
ใช้แกะสลัก เช่น ทางไม้หรือเสี้ยน โดยทั่วไปส่วนหัวมักใช้ลาย
ตัวพระ ลายกินรี ลายเทพพนม ลายดอกพุดตาล ผูกเข้ากบัลาย
กนกใบเทศ ลายนกคาบ ลายก้านขด เป็นต้น เหตุเพราะเชื่อว่า
ดนตรีไทยเป็นของมีครู ลวดลายที่ใช้แกะสลักจึงเป็นลายช้ัน
สูง เสมือนหนึ่งเป็นการบูชาครูไปในคราวเดียวกัน 

การถ่ายแบบลวดลายลงบนพื้นไม้ 
น�าแบบลายทีร่่างไว้เจาะฉลลุายให้โปร่ง แล้วน�าไปวาง

ลงบนหน้าไม้ท่ีทาด้วยน�า้กาว หรอืแป้งเปียก ใช้ลกูประคบจาก
ฝุ่นขาวตบลงบนกระดาษให้ทั่ว เมื่อยกกระดาษออกจะได้
ลวดลายบนผิวหน้าไม้ตามแบบที่ร่างไว้ ปัจจุบันใช้ดินสอหรือ
สีเมจิกร่างแบบลงบนเนื้อไม้แทน
การโกลนหุ่นขึ้นรูป 

การโกลนหุน่ขึน้รปู คอืการใช้เครือ่งมือแกะเนือ้ไม้บาง
ส่วนออก เพื่อให้ปรากฏทรวดทรงขนาด

และส่วนสัดชัดเจน คล้ายรูปกึ่งส�าเร็จ หลังจากนั้นจึง
ท�าการโกลนภาพให้ลอยตัวให้ใกล้เคียงกับตัวภาพ 
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การแกะสลักลวดลาย 
การแกะสลักลวดลาย คือการใช้สิ่วที่มีความคม มี

ขนาดและหน้าของสิว่ต่างๆ เช่น สิว่หน้าตรงหน้าโค้ง และค้อน
ไม้ เป็นเครือ่งมอืในการแกะสลกั เพือ่ท�าให้เกดิลวดลายซึง่ต้อง
ใช้ค้อนไม้ในการตอกและใช้สิ่วท�าการขุด การปาด และการ
แกะลวดลายท�าให้เกิดความงามตามรูปแบบที่ต้องการ
การขุดพื้น 

การขดุพ้ืน คอืการใช้สิว่ตอกเส้นรอบนอกของลายเพือ่
เป็นการเดนิเส้นรอบลาย เวลาตอกนัน้จะต้องลงน�า้หนกัมอืให้
สม�่าเสมอกัน จะได้ร่องเนื้อไม้ที่มีระยะลึกสม�่าเสมอกัน
การประกอบไม้ 

การประกอบไม้ คือการน�าส่วนหวั ส่วนกลาง และส่วน
หาง ทีแ่กะสลักเสร็จมาประกอบกนัเป็นรปูทรงฆ้อง โดยใช้ลิม่
ในการยดึซึง่เป็นภูมปัิญญาโบราณ เน่ืองจากฆ้องมนี�า้หนกัมาก 
ขนย้ายล�าบาก ช่างจึงออกแบบให้ถอดชิ้นส่วนได้
การขัดผิวไม้และการตกแต่ง 

การขัดผิวไม้ คือการน�าดินสอพองมาขัดให้ทั่วผิวไม้
เพือ่เป็นการปิดรอยตามดให้ผวิไม้เรียบเนียนก่อนท�าการตกแต่ง 
ในขัน้ตอนการตกแต่งนัน้ ปกติการตกแต่งมกัทาน�า้มนัเคลอืบ
เนือ้ไม้เพือ่รกัษาเนือ้ไม้ หรอือาจตกแต่งด้วยวิธกีารอ่ืนๆ  ได้แก่ 
การลงรักปิดทองค�าเปลว การเขียนระบายสี การประดับมุก 
การประดบักระจกส ีฯลฯ ขัน้ตอนน้ีช่างต้องขัดผวิให้เรยีบตาม
ด้วยการลงสีฝุ่นผสมชะแล็ก เพื่อลบรอยเสี้ยนไม้และรูตามด 
ท�าอย่างน้อยสองครั้งแล้วจึงน�าไปลงรักปิดทอง หรือการปิด
ทองล่องชาด

การแกะสลักลวดลาย

การตกแต่ง

การประกอบไม้
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การนั่งบรรเลงและการดูแลฆ้องวง

ผู้เล่นหรือผู้บรรเลงฆ้องวงจะต้องอยู่ตรงกลางวงฆ้อง 
ในท่าน่ังพับเพียบหรือขัดสมาธิ ใช้นิ้วชี้และนิ้วโป้งเป็นตัว
ประคองไม้ตี และใช้นิ้วที่เหลือก�าไม้ฆ้องเอาไว้

การวางฆ้อง จะต้องวางฆ้องให้เป็นระนาบเดยีวกนักบัพืน้ 
เมื่อมีความจ�าเป็นจะต้องยกหรือขนย้ายฆ้องจะต้องขนย้าย
เพยีงผูเ้ดยีว และต้องยกให้ฆ้องขนานกบัพืน้ หรอืยกแบบตัง้ฉาก 
ห้ามพลิกหรือกลับด้านเด็ดขาด

การดแูลรกัษาฆ้องวง ให้ใช้ผ้าแห้ง หรอืผ้าชบุน�า้หมาด ๆ  
เช็ดท�าความสะอาด ส่วนไม้ตีนั้นจะต้องเก็บใส่ถุงให้เรียบร้อย

งานศิลปหตัถกรรมประเภท “การแกะสลกัฆ้องมอญ” 
จึงนับเป็นงานศิลปหัตถกรรมโบราณแขนงหนึ่งท่ีสะท้อนถึง
ภมิูปัญญา และทกัษะฝีมือเชงิช่างของช่างผูแ้กะสลกัสร้างสรรค์
เป็นลวดลายทีว่จิติรบรรจง ต้อง อาศยัทัง้ความช�านาญ ความรกั 
ความอดทน ต้องมีทักษะในการแกะสลัก การขุด การเฉือน
เนือ้ไม้ การออกแบบลาย การลงรกัปิดทอง การประดบักระจก 
ควบคู่กันไป หากช่างคนใดมีทักษะดังกล่าวอยู่ในคน ๆ เดียว 
นับว่าเป็นช่างแกะสลักฝีมือดีทีเดียว 

อย่างไรกต็ามแม้ช่างจะมอีงค์ความรูอ้ย่างครบถ้วน แต่
ด้วยประสบการณ์และทักษะการใช้อุปกรณ์ ท�าให้ความ
ละเอียดอ่อนช้อยของลายแตกต่างกันออกไป  การแกะสลัก
จงึเป็นงานหตัถกรรมทีม่คีวามส�าคญัอย่างยิง่ เพราะนอกจาก
จะท�ารายได้ให้กับผู้ผลิตแล้วยังเป็นงานหัตถศิลป์ช้ันสูงที่
แสดงออกถึงความมีศิลปะอันประณีตของชาติไทยอีกด้วย
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