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	 “หนังใหญ่”	 	 เป็นมหรสพที่มีมาแต่สมัยโบราณ	 เป็น
มรดกทางวัฒนธรรมไทยได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปะการแสดง
ช้ันสงู	ทีใ่ช้ตวัหนังแกะสลกัขนาดใหญ่เปน็ตวัละคร	โดยมผู้ีเชิดแผ่น
หนังให้เกิดเงาบนจอ	และใช้การพากย์	การเจรจา	 เป็นการดำาเนิน
เร่ือง		เปน็การแสดงทีร่วบรวมมศิลปะทีท่รงคุณค่าหลายแขนงเข้าไว้
ด้วยกัน	ทัง้งานด้านจิตรกรรม	งานแกะสลัก	และการแสดงนาฏศลิป	์
ทีต่อ้งอาศัยความร่วมมอืกันในทกุด้านเพือ่ใหผ้ลงานหนังใหญ่ออก
มาได้สมบูรณ์	และสวยงาม	

	 หนังใหญ่เดิมเปน็การแสดงทีใ่ช้ละเลน่เฉพาะในราชสำานัก	
ที่เรียกว่า	‘หนัง’	เพราะสิ่งที่ใช้แสดง	คือ	“หนังวัว	หรือ	หนังควาย”	
แกะสลักเป็นตัวละครต่าง	ๆ	ผสมผสานร่วมกับงานจิตรกรรมไทย	
วาดลวดลายเพือ่ผูกลายใหต้อ่เน่ืองกัน	ไม่ใหเ้สน้ขาดออกจากกันจึง
ค่อยนำามาแกะสลกัหรือตอกลวดลายด้วยความวจิิตรบรรจง	แลว้ลง
สีเพื่อเพิ่มความชัดเจนให้เกิดเป็นมิติความสวยงามเมื่อยามนำาตัว
หนังมาเชิดเขา้กับแสงไฟเมื่อทำาการแสดง	ตัวหนังใหญ่ต้องทำาการ
ผูกกับไมต้บัสำาหรับนักแสดงได้เชิดด้วยทา่ทางทีเ่ข้าจังหวะกับเสยีง
ดนตรีปีพ่าทย	์และบทพากษ์บทเจรจา	ทำาใหเ้กิดความเข้าใจในเร่ือง
ราว	และใหอ้รรถรสแก่ผู้ชมได้อยา่งสมบูรณ	์การแสดงหนังใหญ่จึง
มีคุณค่าทางศิลปะสูง	 เป็นการแสดงที่บางบอกถึงเอกลักษณ์ทาง
ศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยสืบมาจนถึงปัจจุบัน
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	 หนังใหญ่	 เป็นศิลปะการแสดงท่ีเก่าแก่ชนิดหน่ึงของไทย
กล่าวกันว่ามีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย	 แต่หลักฐานการแสดงหนังใหญ่
เร่ิมมีต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา	 ในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี	 1	
(พระเจ้าอู่ทอง)	การแสดงท่ีใช้ตัวหนังขนาดใหญ่เป็นตัวละคร	โดยมี
ผู้เชิดให้เกิดเงาบนจอ	และใช้การพากย์	การเจรจา	ดำาเนินเร่ือง	โดย
ปรากฏหลักฐานท่ีกล่าวถึงหนังใหญ่ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในกฎมณเฑียรบาล
สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ	หนังใหญ่จึงได้รับการยกย่องว่าเป็น	
มหรสพช้ันสูง	ท่ีมักถูกจัดข้ึนในงานพระราชพิธีต่าง	ๆ 	เช่น	พิธีอภิเษก
ของกษัตริย์และเจ้านาย	พระราชพิธีเก่ียวกับความตาย	และการแสดง
ในงานสมโภชต่าง	ๆ	ในราชสำานัก
	 ในอดีตการแสดงหนังใหญ่อยู่ภายใต้การดูแลของราชสำานัก	
สืบเน่ืองมาต้ัวแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์	 ซ่ึงอยู่
ภายใต้การดูแลของกรมศิลปากร	ในขณะเดียวกันก็มีคณะหนังใหญ่
ของสามัญชนเกิดข้ึนในหลายจังหวัด	เช่น	เพชรบุรี	อ่างทอง	สิงห์บุรี	
และราชบุรี	เป็นต้น

	 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว	 (รัชกาลท่ี3)	
ได้อุปถัมภ์การแสดงหนังใหญ่ท่ีเกิดข้ึนท่ีวัด	ซ่ึงถือเป็นศูนย์กลางของ
ชุมชน	 จนมีการสืบทอดกันอย่างแพร่หลายมากข้ึนในสมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	(รัชกาลท่ี	5)		 มีคณะหนังใหญ่ท่ี
มีช่ือเสียง	ได้แก่	
	 1.หนังใหญ่วัดขนอน	 ตำาบลสร้อยฟ้า	 อำาเภอโพธาราม	
จังหวัดราชบุรี	
	 2.หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์	อำาเภอเมือง	จังหวัดสิงห์บุรี	
	 3.หนังใหญ่วัดบ้านดอน	อำาเภอเมือง	จังหวัดระยอง	
	 4.หนังใหญ่วัดตะเคียน	 ตำาบลท้ายตลาด	 อำาเภอเมือง	
จังหวัดลพบุรี	
	 5.หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย	อำาเภอเมือง	จังหวัดเพชรบุรี	
	 6.หนังใหญ่วัดตะกู	อำาภอบางบาล	จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
	 ในปัจจุบันผู้สืบสานการแสดงหนังใหญ่คงเหลือเพียงคณะ
หนังใหญ่วัดขนอน	วัดสว่างอารมณ์	และวัดบ้านดอนเพียงเท่าน้ันท่ียัง
คงสืบทอดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน	ส่วนคณะหนังใหญ่	วัดตะเคียน	
วัดพลับพลาชัย	และวัดตะกูไม่มีผู้สืบทอดรูปแบบการแสดง	คงเหลือ
ไว้เพียงตัวหนังโบราณท่ีทางวัดได้ทำาการเก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี

คุณค่า ความสำาคัญ
ทางวัฒนธรรมของงานหนังใหญ่
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เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานหนังใหญ่

	 เอกลักษณ์ของหนังใหญ่	 คือ	 ความงดงามของตัวหนัง
ที่ถูกแกะสลักเป็นลวดลายที่มีความประณีต	 สะท้อนให้เห็นทักษะ
ฝีมือเชิงช่างชั้นสูง	ผ่านแผ่นหนังขนาดใหญ่ที่มีขนาดมากกว่าแผ่น
หนังตะลุงเกือบ	5	เทา่	โดยนิยมนำามาแกะสลกัเร่ืองราว	รามเกียรติ	์
ใช้แสดงได้ทั้งกลางวันและกลางคืน	โดยมีความแตกต่างกันดังนี้
	 -	หนังที่ใช้แสดงกลางคืน	เรียกว่า	หนังกลางคืน	มีสีพื้น
ตวัหนังเปน็สดีำากับสขีาวของช่องไฟตวัลาย	ได้แก่	หนังใหญ่วดับ้าน
ดอน		จังหวัดระยอง
	 -	หนังทีใ่ช้แสดงได้ทัง้กลางวนัและกลางคนื	เรียกวา่	หนัง
กลางวัน	มีหลายสีบนตัวหนัง	ได้แก่	สีขาว	สีดำา	สีเขียว	สีเหลือง
สีแดง	ฯลฯ	พบได้	2	แห่ง	คือ	วัดขนอน	จังหวัดราชบุรี	และวัด
สว่างอารมณ์	จังหวัดสิงห์บุรี

	 ซึ่งเอกลักษณ์ของหนังใหญ่ตามรูปแบบราชสำานักของ
กรมศิลปากรและแบบพืน้บ้านมคีวามแตกตา่งกันในหลายด้าน	แต่
ลว้นแล้วมจุีดประสงค์เดียวกันคือการแสดงเพือ่ใหค้วามบันเทงิแก่
ผู้ชม	 โดยมีความแตกต่างกันตั้งแต่กระบวนการผลิต	 และวิธีการ
แสดง	 เน่ืองจากกรมศิลปากรจะมีบุคลากรที่มีความพร้อมในทุก
ด้าน	ทีม่าจากข้าราชการในสงักัด	จึงมกีระบวนการทำาหนังใหญ่ตาม
จารีตประเพณีโบราณที่มีความละเอียดในทุกขั้นตอน	ประกอบกับ
ท่วงท่าการเชิดในการแสดงหนังใหญ่ล้วนปฏิบัติตามแบบพ้ืนฐาน
ของท่าทางจากการแสดงโขนเป็นหลัก	 แบ่งบทบาทการเชิดตาม
ประเภทตัวหนังอย่างชัดเจน	 ในขณะที่หนังใหญ่พ้ืนบ้าน	 ผู้เชิดจะ
ไม่มีพื้นฐานการแสดงโขน	 มีการสืบทอดกันในท้องถ่ินกันเองโดย
ไมม่บุีคลากรทีม่พีืน้ฐานทางนาฏศลิปถ่์ายทอดให	้หนังใหญ่พ้ืนบ้าน
จึงเปน็การแสดงทีไ่มม่พีธีิรีรอง	ใช้บทพากษ์และบทจรจาทีผู้่ชมเข้า
ถึงได้ง่าย		จึงกล่าวได้ว่าการแสดงหนังใหญ่รูปแบบราชสำานัก	และ
รูปแบบพื้นบ้าน	มีจุดเด่นอันเป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน	แต่แฝง
เอาไว้ด้วยจิตวิญญาณอันทรงคุณค่าทางด้านงานศิลปวัฒนธรรม
เอาไว้ได้อย่างสมบูรณ์	
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• การฟอกหนัง	
	 การฟอกหนังแบบโบราณจะนำาหนังสดมาหมักกับน้ำา
ปูนขาว	 แล้วนำามาตำาใส่ครกจนน่ิม	 จากน้ันนำาไปแช่ในน้ำาลูกดอก
ลำาโพง	3-5	วัน	 เพื่อฟอกเอาพังผืดและไขมันออก	นำากลับขึ้นมา
ตำาอีกคร้ังแล้วนำาไปขึงให้ตึง	 ผ่ึงแดดให้แห้งเมื่อหนังเร่ิมแห้งสนิท
ทำาความสะอาดอีกคร้ังโดยใช้กะลามะพร้าว	 มีด	 สิ่ว	 เปลือกหอย
กาบ	 ขูดพังผืดและขนออกจนกระทั่งหนังทั้งผืนบางสม่ำาเสมอกัน	
การฟอกหนังแบบโบราณเป็นกรรมวิธีที่เรียกว่า	 “ฆ่าหนังให้ตาย”	
เพื่อให้หนังเรียบ	ไม่หงิกงอ	คงความเรียบแบนนับร้อยปี

ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานหนังใหญ่

	 การแสดงหนังใหญ่นอกจากจะมีส่วนช่วยในการอนุรักษ์
มรดกทางวฒันธรรมของชาตไิม่ใหสู้ญหายไปแลว้	ยงัมคีวามเช่ือม
โยงกับภมิูปญัญางานช่างในการสร้างสรรค์ตวัละครหนังใหญ่ทีต่อ้ง
ใช้ความรู้	 ความสามารถของช่างฝีมือหลายแขนงเอาไว้ในผลงาน
เพียง	1	ชิ้น	คือ	งานจิตรกรรม	งานแกะสลัก	และความงดงามทาง
ด้านนาฏศิลป์	โดยมีวิธีการผลิตหนังใหญ่	ดังนี้	
• การตรียมวัสดุ	อุปกรณ์ในการทำาหนังใหญ่

	 -	หนังวัวหรือหนังควาย

	 -	มุกหรือตุ๊ดตู่	สำาหรับตอกแกะสลักลวดลาย

	 -	เขียงหรือทั่งไม้

	 -	มีดฉลุลาย

	 -	สี	ใช้สำาหรับระบายตัวภาพ

	 -	ดินสอ	และกระดาษร่างภาพ

	 -	ค้อนไม้

	 -	ไม้คาบหนัง	หรือไม้ตับหนัง



10 11

• การฉลุลวดลายตัวหนัง		
	 การฉลบุวดลายตวัหนังจะใช้ตาไก่ตอก	และมดีแกะสลัก	การ
ฉลุมีสองแบบคือ	“แบบหน้าเต็ม”		คือ	การฉลุเอาเส้นตา	คิ้ว	วงหน้า	
ขอบแขนออก	“การฉลุแบบหน้าแขวะ”	คือ	การฉลุส่วนอื่น	ๆ 	ออก	ให้
เหลือเฉพาะเส้นวงหน้า	ตา	คิ้ว	ปาก	หรือเส้นขอบแขน	คอ	ส่วนที่เป็น
ลวดลายและเส้นต่าง	ๆ	ช่างแกะสลักจะใช้	“ตุ๊ดตู่หรือมุก”	ตอกออก
เรียกว่ากัดมุก	 และใช้มีดแกะสลักในส่วนที่ต้องการให้เกิดช่องไฟ	 ถ้า
ลวดลายกลมหรือไข่ปลา	 ช่างจะใช้มุกตอกตามลวดลาย	 ส่วนลายใน
ส่วนที่ใหญ่หรือลักษณะเป็นเหลี่ยม	 ๆ	 จะใช้มีดแกะสลัก	 มุกมีหลาย
ขนาดเรียกวา่	มกุใหญ่มกุกลาง	มกุยอด	การแกะในบางมมุช่องไฟของ
ลวดลายใช้ส่ิวขนาดตา่ง	ๆ เพือ่ใหแ้สงไฟสอ่งเหน็เปน็รูปทรงงดงาม	ใน
สว่นทีเ่ปน็ลายโปร่งจะเปน็สขีาว	การฉลลุายตวัหนังจะเร่ิมจากลวดลาย
ทีม่ขีนาดใหญ่	ก่อนเพือ่สร้างเค้าโครงของตวัหนัง	ในสมยัโบราณใช้สิว่
เปน็เคร่ืองมอืหลกั	เช่น	สิว่โค้ง	สิว่เลก็	สิว่ตรง	สิว่ว	ีปจัจุบันช่างพฒันา
มาเป็นการใช้มีดที่ประดิษฐ์ข้ึนเองโดยเฉพาะเมื่อนำามาฉลุลวดลายจะ
จับโคนด้ามมีดถนัดมือ	ใช้ทั่งไม้หรือเขียงรองไว้ด้านล่าง	เพื่อให้ปลาย
มีดกดทะลุลงเขียง	 ลายตัวหนังจึงสวยคมงดงาม	 ส่วนการตอกแกะ
สลักตัวหนังเพื่อการแสดง	 ช่างจะใช้มุกขนาดใหญ่เมื่อดูหนังในระยะ
ไกล	ลวดลายจะปรากฏชัดเจน	ในทางกลับกันถ้าตวัหนังใช้เพือ่ประดับ
ตกแตง่ช่างจะเปลีย่นมาใช้มกุขนาดยอ่มลงมา	เพือ่เพิม่รายละเอยีดของ
ลวดลาย	เนื่องจากตัวหนังเหล่านี้มองในระยะใกล้		

• การออกแบบลวดลายหนังใหญ่
	 ในอดีตการออกแบบลวดลายหนังใหญ่	 โดยช่างที่ชำานาญ
การจะทำาการผูกลายโดยใช้เหล็กที่เรียกว่า	 “เหล็กจาร”	 เขียนลายลง
บนผืนหนัง	 รอยเหล็กแหลมที่เขียนลงบนผืนหนังสามารถลบออกได้
ง่าย	 เพียงแต่ใช้น้ำาเช็ดรอยที่เขียนก็ลบออกได้	 แต่ปัจจุบันเปล่ียนมา
ใช้การออกแบบลงบนกระดาษก่อน	เมือ่แก้ไขจนลงตวัจึงนำาไปยอ่ขยาย
ตามต้องการ	 แล้วจึงนำาแบบไปผนึกลงบนผืนหนังเพ่ือนำาไปตอกฉลุ
ลวดลาย	
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• การลงสีบนตัวหนัง
	 การลงสีบนตวัหนังใหญ่จะลงทัง้ด้านหน้าและด้านหลัง	หนัง
ทีใ่ช้แสดงกลางคนืจะใช้โทนสีดำาหรือสน้ีำาตาลแดงเปน็หลัก	เน้นทีห่น้า
ตวัภาพและขอบตวัหนัง	สว่นหนังทีใ่ช้แสดงกลางวนัแสงจะเข้าจากรอบ
ด้านช่างจึงลงสีสันให้	สดใส	เช่น	สีเขียว	สีเหลือง	สีฟ้า	เป็นต้น	



14 15

• การทำาไม้ตับหรือไม้คาบหนัง
	 เป็นข้ันตอนสุดท้ายของการทำาหนังใหญ่	 ด้วยวิธีการผูกไม้
สำาหรับเชิด	เรียกว่า	“ไม้ตับหนัง”	หรือ	“ไม้คาบหนัง”	ถ้าเป็นหนังตัว
เล็กใช้ไม้ประกบเป็นไม้ตับคู่เดียว	 ถ้าเป็นตัวหนังใหญ่จะใช้ไม้ประกบ
เป็นไม้ตับ	2	คู่	ให้ห่างกันพอสมควร	ไม้ตับหนังนิยมใช้ไม้ไผ่สีสุกตาก
แห้งหรือไม้หลาวชะโอนที่แก่จัดเหลาให้มีขนาดเล็ก	 ด้านในแบนเรียบ
ติดกับผืนหนังเหลาให้มน	 ไม่ให้หนาหรือบางจนเกินไป	 ขนาดของไม้
ตบัหนังหนาประมาณ	0.5-1	น้ิว	สว่นปลายเรียวเลก็กวา่สว่นโคนเลก็
น้อย	 ต้องนำาไม้ตับหนังมารมควันไฟเสียก่อนเพื่อกันมอดหรือแมลง
กินไม้การผูกไม้ตับหนังต้องใช้หวายที่เหลาเป็นเส้นเล็ก	ๆ	ผูกให้แน่น
เหมอืนกับการผูกขอบกระด้ง	หรือขอบตะแกรง	เหลือโคนใหย้าวลงมา
สำาหรับจับเชิด	เป็นอันเสร็จสมบูรณ์
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ครูวีระ มีเหมือน 

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2552

การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานหนังใหญ่

	 ความเปลีย่นแปลงทางสภาพสงัคมของคณะหนังใหญ่สง่
ผลกระทบให้ความนิยมในการแสดงหนังใหญ่ลดลงไปมากกว่าใน
อดีตหลายเทา่ตัว	สง่ผลใหเ้ยาวชน	คนรุ่นใหม่ไมรู้่จักการแสดงหนัง
ใหญ่และไม่ใหค้วามสนใจเทา่ใดนัก	กลุม่คณะหนังใหญ่ทีย่งัคงเหลือ
อยูจึ่งต้องเร่ิมปรับเปล่ียนองคป์ระกอบของการแสดงหลายด้าน	เช่น	
ปรับปรุงรูปแบบ	 การแสดงให้มีความน่าสนใจ	 ปรับเปลี่ยนการให้
แสงสว่างแก่ตัวหนังโดยใช้ระบบไฟฟ้าที่ทันสมัย	 ตลอดจนปรับ
เปลีย่นการแต่งกายของผู้แสดงใหเ้ปน็ไปตามสมยันิยม	ซึง่เปน็การ
เปลีย่นแปลงตามสภาพสังคมใหก้ารแสดงหนังใหญ่มคีวามน่าสนใจ
และคงอยู่ได้ในยุคปัจจุบัน
	 การแสดงหนังใหญ่ในปัจจุบันยังคงมีการสืบทอดทั้ง	 2	
รูปแบบ	คือ	แบบราชสำานักทีส่บืทอดโดยกรมศลิปากรและแบบพืน้
บ้านทีสื่บทอดโดยคณะหนังใหญ่เอกชนทีม่ไิม่ได้มกีารสืบทอดจาก
ราสำานักโดยตรง	แตส่ร้างสรรคก์ารแสดงข้ึนใหม่โดยได้รับอทิธิพล
จากราชสำานัก	โดยเฉพาะหนังใหญ่วดัขนอน	ซึง่เปน็คณะทีม่ปีระวตัิ
ความเป็นมายาวนานและมีช่ือเสียงมากที่สุดและยังคงสืบทอดมา
จนถึงปัจจุบัน

ครูจฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงษ์ 

ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2558 
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การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานหนังใหญ่

	 หนังใหญ่	เดิมเป็นเพียงมหรสพที่ทำาการแสดงเฉพาะในราชสำานัก

ท่าน้ัน	 สามัญชนจึงมีโอกาสน้อยหรือแทบไม่มีสิทธ์ิในการรับชม	 นับตั้งแต่

เกิดสงครามโลกคร้ังที่	 2	 ศิลปะไทยถูกลดบทบาทลงจนไม่สามารถประกอบ

กิจกรรมร่ืนเริงได้มาก	หนังใหญ่ทีเ่ปน็ของราชสำานักจึงถูกทิง้ขวา้งโดยไม่ได้รับ

การสบืสานตอ่	จนกระทัง่ป	ีพ.ศ.2517	หนังใหญ่ถูกหยบิข้ึนมาปดัฝุ่นใหเ้ปน็ที่

สนใจของสงัคมอกีคร้ัง	เกิดเปน็การฟืน้ฟแูละการหวนกลบัมาอยา่งจริงจัง	จน

ทำาใหห้นังใหญ่ได้รับรางวลัมรดกทางวฒันธรรมทีจั่บตอ้งไม่ได้	หรือ	ICH	จาก

องค์กรยเูนสโก	ซึง่เปน็รางวลัทรงคณุค่า	เปน็การยกระดับศลิปะแขนงน้ีใหค้น

รุ่นหลงัเหน็ความสำาคัญ	เพราะเปน็ความจริงทีป่ฏเิสธไม่ได้วา่คนรุ่นหนุ่มสาวที่

อยากเป็นช่างฝีมืออาจลดลงไปตามกาลเวลา	แต่หากได้ลองสัมผัสและเรียนรู้

ไปถึงแก่นแท้ของภูมิปัญญา	 จะทราบว่าหนังใหญ่เป็นหัตถกรรมที่ควรค่าแก่

การอนุรักษ์

	 ครูจฬรรณ์	ถาวรนุกูลพงษ์	ผู้สืบทอดภูมิปัญญาการทำาหนังใหญ่

วัดขนอน	 เล็งเห็นความสำาคัญในการสืบสานภูมิปัญญาโบราณแขนงน้ีให้คง

อยู่ได้ต่อไปในอนาคต	 จึงได้มีการปลูกฝังเยาวชนให้รู้ถึงคุณค่าทางด้านศิลป

วัฒนธรรม	 โดยเร่ิมจากในท้องถ่ินและส่งต่อไปยังหน่วยงานต่าง	 ๆ	 มากข้ึน	

จนงานหนังใหญ่เร่ิมกลับมาเปน็ทีรู้่จักอกีคร้ัง	นับเปน็ความภาคภมูทิีห่นังใหญ่

วดัขนอนยงัคงสามารถธำารงรักษาไวซ้ึง่ภมูปิญัญาทีถู่กสง่ตอ่มาอยา่งยาวนาน

ให้คงอยู่ได้อย่างยั่งยืนในปัจจุบัน

	 คณะการแสดงหนังใหญ่ปัจจุบันมีเหลือเพียง	 3	 คณะ	
คือหนังใหญ่วัดขนอน	 อำาเภอโพธาราม	 จังหวัดราชบุรี	 หนังใหญ่
วัดสว่างอารมณ์	อำาเภอเมือง	จังหวัดสิงห์บุรี	และหนังใหญ่วัดบ้าน
ดอน	 อำาเภอเมือง	 จังหวัดระยอง	 และมีคณะโขนหลวงสังกัดกรม
ศิลปากร	กระทรวงวัฒนธรรมอีกด้วย		หนังใหญ่วัดขนอน	อำาเภอ
โพธาราม	จังหวัดราชบุรี		
	 ครูจฬรรณ์	ถาวรนุกูลพงษ์	ผู้จัดการคณะหนังใหญ่	วัด
ขนอนคนปัจจุบัน	 ยังจดจำาพระราชดำารัสของสมเด็จพระกนิษฐาธิ
ราชเจ้า	กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ	สยามบรมราชกุมารี	ที่
ทรงพระราชทานแก่	ครูฉลาด	ถาวรนุกูลพงศ์	ครูสอนการเเสดงหนัง
ใหญ่	วัดขนอน	เมื่อครั้งที่ครูฉลาดได้มีโอกาสพาคณะหนังใหญ่ไป
ทำาการแสดงทีก่ระทรวงวฒันธรรม	ป	ีพ.ศ.	2532		“ฝึกไว้ใหม้ากๆ	
ฝึกไว้ให้เป็นเยาวชนของหมู่บ้านวัดขนอน	 จะได้สืบทอดต่อเน่ือง”			
พระราชดำารัส	ยงัคงตราตรึงอยู่ในหวัใจของคณะหนังใหญ่วดัขนอน
มาจนถึงปจัจุบัน	กลุม่คณะหนังใหญ่วดัขนอนจึงมคีวามมุง่มัน่ตัง้ใจ
สืบสานภูมิปัญญาแขนงน้ีเอาไว้	 	 โดยจัดทำาเป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
ด้านวัฒนธรรม	มีการฝึกสอน	การเชิดหนังใหญ่ให้แก่เยาวชนและ
บุคคลที่สนใจอย่างต่อเน่ือง	 ปัจจุบันได้กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว
ที่สามารถสร้างรายได้ให้กับชุมชน	 	 ทำาให้ความเป็นอยู่ของคนใน
ชุมชนเปล่ียนไปในทางทีดี่ข้ึน		และยงัคงสบืสานอดุมการณอ์นัแน่ว
แน่ทีจ่ะอนุรักษ์ศลิปะการแสดงหนังใหญ่ใหย้ัง่ยนื	และมแีนวคิดทีจ่ะ
บูรณาการศิลปะใหม้คีวามร่วมสมยัอยา่งสร้างสรรค์	โดยจะยงัคงไว้
ซึ่งภูมิปัญญาด้ังเดิมที่บรรพบุรุษถ่ายทอดมาให้	 และผลิตเยาวชน
รุ่นใหม่ข้ึนมาช่วยสืบทอดศิลปะการแสดงหนังใหญ่ไม่ให้เลือนหาย
ไปจากหน้าประวัติศาสตร์ไทย	
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ครูจฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงษ์ 

ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2558

“หนังใหญ่เป็นมรดกภูมิปัญญาอันเก่าแก่ของ

ชาติ ท่ีลูกหลานไทยควรเห็นคุณค่า เปิดใจและ

ลองศึกษารากเหง้าความเป็นมา จะพบว่าหนัง

ใหญ่เป็นงานหัตถศิลป์เชิงช่างท่ีน่าภาคภูมิใจ 

เราควรร่วมกันอนุรักษ์ไว้ไม่ให้สูญหายไปตาม

กาลเวลา”

ครูวีระ มีเหมือน 

ครูศิลป์ของแผ่นดิน

ประจำาปี 2552 ครูจฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงษ์ 

ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2558 




