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เครือ่งแก้ว    

1. แก้วในธรรมชาติ (Glass in Nature) 

เมื่อเอ่ยถึงแก้ว คนส่วนใหญ่มักนึกถึงเครื่องแก้วต่างๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้นเท่านั้น แต่ที่จริงแล้ว “แก้ว” 
ยังสามารถเกิดขึ้นได้เองตามธรรมชาติ เช่น แก้วที่เกิดขึ้นจากหินภูเขาไฟ แก้วที่เกิดข้ึนจากฟ้าผ่า ลงมาบนพื้น
ทรายหรือเกิดดาวตก รวมทั้งแก้วที่เกิดจากฟองน้้าทะเล หรือจุลชีวันในท้องน้้ามหาสมุทร แก้วตามธรรมชาติ
นั้นเกิดจากปรากฏการณ์ของการหลอมละลายของทรายหรือหินที่มีส่วนผสมของซีลิก้า (Silica) ในปริมาณท่ี
เพียงพอด้วยความร้อนสูงและเย็นลงอย่างรวดเร็ว 

หินอ๊อบซิเดียน (Obsidian) หรือแก้วภูเขาไฟ คือตัวอย่างหนึ่งของหินที่ละลายและเย็นลงอย่างรวดเร็ว
จดัเป็นแก้วธรรมชาติที่พบได้ทั่วไปในสมัยก่อน ประวัติศาสตร์ มีการน้าเอาหินชนิดนี้มากะเทาะให้แตกเป็นขอบ
คม ใช้ท้าเป็นอาวุธหรือเครื่องมือล่าสัตว์ 

ฟูล์กูไรท์ (Fulgurites) หรือผลึกสายฟ้า เกิดจากฟ้าผ่าลงบนผืนทราย จนหลอมละลายเป็นแท่งแก้ว
ธรรมชาติ มีลักษณะกลวงตรงกลางมีมากมายหลายสี ขึ้นอยู่กับแร่ธาตุ ที่ประกอบอยู่ในทรายบริเวณนั้น บาง
ชิ้นมีความยาวกว่า 15 เมตรลึกลงไปในดิน 

เทคไทท์ (Tektite) หรืออุลกมณี เกิดจากเทหะวัตถุขนาดใหญ่จากอวกาศหรืออุกกาบาต พุ่งมาชนโลก 
ความร้อนสูงจากการพุ่งชนท้าให้ชั้นหินหรือทรายในบริเวณนั้นหลอมละลาย และกระเซ็น ขึ้นไปบนท้องฟ้าพบ
กับความเย็นฉับพลัน จึงจับตัวกันเป็นก้อนแล้วตกลงบนพื้นดิน เทคไทท์มีสี รูปร่าง และพ้ืนผิวแตกต่างกันไป 
เช่น สีเขียวมะกอก สีน้้าตาลเข้มจนถึงด้า มีทั้งทรงกลม ทรงรี ทรงหยดน้้า และแผ่นกลม เป็นต้น ในประเทศ
ไทยพบเทคไทท์มากทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เชียงราย ล้าพูน เพชรบุรี กาญจนบุรี และประจวบคีรีขันธ์ 

 
  
 

 

เครื่องมือหินและอาวุธรูปร่างต่างๆของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ ที่ท าข้ึนจากหินอ็อบซิเดียน  
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ชั้นแก้วผลึกอ๊อบซิเดียน ที่อยู่ในธรรมชาติ วนอุทยานแห่งชาติภูเขาไฟนิวเบอร์รี่ รัฐโอเรกอน สหรัฐอเมริกา 
  

 

โมลดาไวท์ เป็นแก้วธรรมชาติสีเขียวมะกอกจัดเป็นเทคไทท์ประเภทหนึ่ง พบเฉพาะทางตอนใต้ของแคว้น
โบฮีเมีย สาธารณะเชค 
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ฟูลกูไรท ์หรือแก้วสายฟ้า Fulgurite 

 

แก้วทะเลทราย Libyan Desert Glass 
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ทับทรวงทองค าประดับอัญมณีชิ้นหนึ่งที่ได้จากสุสานของฟาโรห์ตุตันคาเมนกษัตริย์อียิปต์โบราณ มีแก้ว
ธรรมชาติสีเขียวอ่อนจากทะเลทรายซาฮาร่า ที่เรียกกันว่า Libyan Desert Glass แกะเป็นรูปแมลงปีกแข็งฝัง
อยู่ตรงกลาง 
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2. ก าเนิดของการท าแก้ว    

มนุษย์สามารถประดิษฐ์คิดท้าแก้วได้ เมื่อราว 4000 ปีมาแล้วในดินแดนแถบเมโสโปเตเมีย ระหว่างแม่น้้า
ไทกรีส ยูเฟรติส โดยการผสมทราย โซดา และหินปูนเข้าด้วยกัน  

วิธีการผลิตเครื่องแก้วดั้งเดิมที่สุดของมนุษย์นั้น ใช้เทคนิคท่ีเรียกว่า แกนขึ้นรูป (Core forming) โดยอาศัย
แกนโลหะเคลือบโคลนหรือมูลสัตว์เปียก จุ่มลงในเบ้าหลอมแก้วเหลวขึ้นรูปเป็นทรงกระบอกกลม ในทาง
โบราณคดี เครื่องแก้วที่มนุษย์ผลิตขึ้นในยุคเริ่มแรกนี้พบอยู่ในดินแดนแถบเมโสโปเตเมียและอียิปต์  

ในเวลานั้น แก้วประดิษฐ์จัดเป็นนวัตกรรมใหม่ จึงเป็นของมีค่า สงวนไว้ส้าหรับชนชั้นสูงใช้ ประดับ 
ตกแต่งร่างกาย ฝังติดบนเครื่องเรือน หรือประกอบชิ้นงานประติมากรรมที่ท้าด้วยไม้หรืองาช้างรวมถึงการ ใช้
ตกแต่งอาคารสถานที่นอกจากนี้ยังมีการผลิตเครื่องแก้วเป็นขวดขนาดเล็กใหญ่ต่างๆไว้ส้าหรับบรรจุน้้ามันหอม 
อันเป็นของมีราคาหายากอีกด้วย 

นวัตกรรมของการผลิตแก้วของโลกยุคโบราณค่อยๆแพร่ไปสู่ดินแดนข้างเคียงโดยเฉพาะแถบเมืองต่างๆ  
ทางตะวันออกรอบทะเลเมดิเตอรเ์รเนียนและต่อมาเม่ือการซื้อขายแลกเปลี่ยนทางการค้าเจริญรุ่งเรืองขึ้น             
เครื่องแก้วก็กลายเป็นสินค้าที่นิยมของผู้คนที่อาศัยอยู่ชายฝั่งทะเลเมดิเตอรเ์รเนียนทั้งหมด 

เทคนิคการท้าเครื่องแก้วโดยใช้แกนโลหะในการขึ้นรูปเครื่องแก้วนั้น เป็นเพียงเทคนิคเดียวใน การท้า
แก้วในยุคโบราณ และเป็นกรรมวิธีที่ท้าต่อเนื่องเรื่อยมากว่า 1,000 ปี จนกระทั่งในช่วง 200 ปี ก่อนคริสตกาล 
(2,200 ปีมาแล้ว) อันเป็นยุคเฮลเลนิสติก (Hellenistic) เทคนิคใหม่ในการผลิตแก้ว ที่เรียกว่าแก้วโมเสก 
(Mosaic Glass) ก็ได้ถือก้าเนิดขึ้น ในการท้าแก้วแบบใหมน่ี้ ช่างแก้วจะน้าแท่งแก้ว ที่มีลวดลายหรือมีสีต่างๆ 
มาตัดเป็นชิ้นเล็กๆ ในแนวขวางแล้ววางเรียงต่อกันหรือวางแท่งแก้วเรียงตามยาว จากนั้นจึงใช้ความร้อนหลอม
ชิ้นแก้วที่เรียงชิดกันนั้นให้เชื่อมติดเป็นชิ้นเดียว เกิดเป็นภาชนะทรงจานหรือ ถ้วยปากกว้างที่มีสีสันงดงาม 

 
  

 

ขวดน้ ามันหอม จากแถบดินแดนเมดิเตอร์เรเนียนตะวันออก อายุราวศตวรรษที่ 6-5 ก่อนคริสต์กาล  
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หน้ากากไม้ ใช้ในพิธีศพของอียีปต์ ดวงตา ขอบตาและคิ้ว ฝังด้วยแก้ว 
  
 

 

ถ้วยแก้วโมเสค อายุราวปลายศตวรรษสุดท้ายก่อนคริสตกาล 
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ช่างแก้วชาวโรมันยังคงผลิตแก้วโมเสคที่เริ่มมีขึ้นในช่วงก่อนคริสตกาล ต่อเนื่องเรื่อยมา 
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3. แก้วโรมัน   

การแผ่อ้านาจทางการเมืองและการขยายอาณาเขตของโรมัน ในช่วงศตวรรษท่ี 2-1 ก่อนคริสตกาล 
ส่งผลให้เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจและเกิดการขยายตัวทางการค้า โดยในช่วงศตวรรษสุดท้ายก่อน 
คริสตกาลนี้เองที่การท้าเครื่องแก้วเริ่มขยายตัวจากฝั่งตะวันออกของทะเลเมดิเตอรเ์รเนียนไปสู่ดินแดนแถบ
ตะวันตก และบันทึกของชาวโรมันในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 1 ก็ได้ระบุว่าขณะนั้นมีการผลิตแก้วขึ้น ใช้เอง 
แล้ว ในดินแดนอิตาลีโดยไม่ต้องน้าเข้ามาจากดินแดนอ่ืน 

ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 1 นี้ ช่างแก้วในแถบเมืองเยรูซาเล็ม (ประเทศอิสราเอลในปัจจุบัน) ก็ได้
ค้นพบกรรมวิธีการท้าเครื่องแก้วแบบใหม่ ซึ่งถือเป็นจุดเปลี่ยนอันส้าคัญแห่งนวัตศิลป์แขนงนี้ และยัง
เปลี่ยนแปลงวิธีการท้าเครื่องแก้วตั้งแต่วันนั้นเป็นต้นมาจวบจนถึงปัจจุบัน นั้นก็คือการ “เป่าแก้ว” (Glass 
blowing) วิธีการเป่าลมผ่านท่อเหล็กที่มีแก้วหลอมเหลวอยู่ที่ปลายอีกด้านหนึ่งของท่อนี้ ท้าให้กระบวนการ
ผลิตเครื่องแก้วรวดเร็วขึ้นและต้นทุนในการผลิตลดลงส่งผลให้เครื่องแก้วมีราคาถูกและกลายเป็นสินค้าที่คน
ทั่วไปสามารถซื้อหาเป็นเจ้าของได้ 

เทคนิคการท้าแก้วเป่านี้ยังเอ้ืออ้านวยให้ช่างแก้วพัฒนารูปแบบและการท้าลวดลายประดับประดาได้
หลากหลายวิธีมากขึ้น อาทิเช่น การกลิ้งแก้วร้อนที่เป่าพองบนเศษแก้วสีต่างๆ เพ่ือให้หลอมละลาย ติดผิวแก้ว 
เป็นเนื้อเดียว (blobbing) หรือการวนเส้นแก้วที่ยืดยาว รอบภาชนะแก้วที่เป่าร้อนอยู่ หรือขดให้เป็นเส้นสาย
ลวดลายต่างๆ (Trailing) นอกจากนี้ยังสามารถเป่าแก้วลงในแม่พิมพ์รูปแบบ หลากหลาย บังคับแก้วทีเ่ป่าร้อน
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อยู่ให้มีรูปร่าง รูปทรง และขนาดเสมอกัน เครื่องแก้วรูปแบบใหม่ๆ นี้   ส่งผลให้แก้วได้รับความนิยมมากข้ึน
เป็นล้าดับ 

นอกจากเทคนิคร้อนเหล่านี้แล้ว ยังมีการพัฒนาเทคนิคเย็นต่างๆ เช่น การเขียนลายทอง (gilding) 
การเขียนสี (painting) และการสอดแผ่นทองค้าบางๆที่บรรจงตัดเป็นลวดลายลงระหว่างแก้วสองชั้น 

เทคนิคส้าคัญท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลานี้คือ การท้าแก้วคามิโอ (Cameo Glass) กรรมวิธีการผลิตเครื่องแก้ว
ชนิดนี้ เริ่มด้วยการจุ่มแก้วที่เป่าพองไว้ชั้นหนึ่งลงในแก้วชั้นที่สองซึ่งมีสีต่างกัน และเมื่อแก้ว เย็นลงเป็นเนื้อ
เดียวกันแล้ว ช่างหัตถศิลป์จึงบรรจงแกะลายให้แก้วชั้นในปรากฏเป็นพื้นหลังส่วนแก้วชั้น นอกก็ปรากฏเป็น
ลวดลายเทพ มนุษย์ สัตว์ ต้นไม้หรือทิวทัศน์ต่างๆ แก้วคามิโอของโรมันดั้งเดิมนั้น นิยมท้าสีขาวขุ่นชั้นนอกและ               
มีสีน้้าเงินเข้มเป็นพื้นหลัง 

   

 

ขวดแก้วเป่าลงแมพิ่มพ์รูปหัวคนของชาวโรมัน อายุราวคริสต์ศตวรรษที่ 4-5 
  

 

ขวดทรงโถของโรมัน ประดับเส้นแก้วที่หยักเป็นฟันปลา อันเป็นลักษณะพิเศษของแก้วยุคหลังของโรมันและไบ
แซนไทน์ ในดินแดนซีเรีย-ปาเลสไตน์ อายุระหว่างค.ศ. 100-200 
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แก้วคามิโอของโรมันนั้น พบเพียง 15 ชิ้นทั่วทั้งโลก ชิ้นที่เป็นที่รู้จักกันดี เรียกกันทั่วไปว่า แจกัน Portland ซ่ึง
ท าข้ึนในราวปี ค.ศ. 5-25 แจกันแก้วสีน้ าเงินเข้มใบนี้ ปรากฏลวดลายสีขาวเป็นเรื่องราวเทพปกรณัมของกรีก

กลางในคริสตศวรรษท่ี 19 มีการฟื้นฟูการท าแก้วคามโิอนี้ขึ้นมาใหม่ ด้วยกระแสกรีกนิยมและแนวศิลปะ
อาร์ตนูโวที่ก าลังโด่งดังในช่วงนั้น ศิลปะแก้วซึ่งช่างชาวฝรั่งเศสชื่อดังในเวลานั้นได้แก่ Émille Gallé Roman   

 

 

จอกแก้วโรมัน ช่วงเครื่องหลังของในคริสต์ศตวรรษที่ 4 ขุดพบที่เมืองโคโลญจ์ ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์
เมืองมิวมิค ถ้วยแก้วกรงหรือ “Cage cup” เป็นเครื่องแก้วที่แสดงให้เห็นความสูงส่งแห่งทักษะด้านงาน

หัตถศิลป์ของช่างแก้วชาวโรมัน ที่สามารถแกะคว้านเนื้อแก้วให้ปรากฏเสมือนเป็นกรงแก้วโปร่งซ้อนแก้วชั้นใน 
อักษรโรมันที่ปรากฏบนถ้วยแปลได้ใจความว่า “ดื่มแล้วจะอายุยืนอีกหลายปี” 
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ชาวฟีนิเชียน นักเดินเรือและพ่อค้าท่ียิ่งใหญ่แห่งทะเลเมดิเตอร์เรเนียนในช่วง 1200 ปีก่อนคริสตกาล ได้ผลิต
ลูกปัดรูปศรีษะบุรุษ มีผมหยิก ไว้เครายาว เป็นสินค้าส่งออกส าคัญ ด้วยเชื่อว่าเป็นลูกปัดท่ีมีพลังในทางป้องกัน
ภัยจาก “ดวงตาแห่งความชั่วร้าย” อันเป็นความเชื่อของผู้คนในสมัยนั้น โดยมีแหล่งผลิตส าคัญอยู่ที่เมืองคาร์
เธจ ซึ่งเป็นเมืองท่าใหญ่ (ปัจจุบันอยู่ในประเทศตูนีเซีย)  
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4. แก้วในโลกอิสลาม   

เมื่ออาณาจักรโรมันล่มสลายลงใน ค.ศ. 476ความวุ่นวายทางการเมืองของจักรวรรดิโรมันตะวันตก     
ก็สั่นคลอนความมั่นคงทางเศรษฐกิจของภูมิภาคนั้นอุตสาหรรมการผลิตเครื่องแก้วที่รุ่งเรืองอยู่ก็พลอยซบเซา
และโรยราลงในที่สุด แต่ทีจ่ักรวรรดิไบเซนไทน์ในอีกฝากหนึ่งของทะเลเมดิเตอร์เรเนียน การผลิต เครื่องแก้วที่
นั่นมิได้ซบเซาลงตามไปด้วย 

ความรุ่งเรืองของอาณาจักรอิสลามและการขยายอาณาเขตของโลกมุสลิมในช่วงคริสต์วรรษที่ 7 ได้
ช่วยธ้ารงรักษาวิทยาการหลายแขนงท่ีได้สูญสลายไปในโลกตะวันตก ส้าหรับการท้าเครื่องแก้วนั้น เทคนิคต่างๆ 
ที่เคยมีอยู่ในอาณาจักรโรมันก็ยังคงถือปฏิบัติต่อมาและเฟ่ืองฟูอยู่ในโลกอิสลาม จวบจนคริสต์ศตวรรษที่ 9 ก็
เกิดมีนวัตกรรมที่เก่ียวกับการผลิตเครื่องแก้วขึ้นมาอีกอย่างหนึ่ง นั้นคือ กรรมวิธีเคลือบผิวแก้วด้วยสีผสมโลหะ 
ท้าให้เกิดความแวววาวที่มีสีสันและนี่ก็คือจุดเริ่มต้นของการ ท้าสเตนด์กลาส (Stained glass) 

ในคริสต์ศตวรรษที่ 10-11 ถือได้ว่าเทคนิคการหล่อแก้วและการเจียรแก้วพัฒนารุดหน้าไปมาก และ
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 12-14 การลงลายทองและการลงยาสีก็สามารถท้าได้อย่างวิจิตรงดงามไร้ที่ติ ลวดลายที่
นิยมกันมีตั้งแต่ ภาพทิวทัศน์ รูปสัตว์ ลายเลขาคณิต และอักษรข้อความ 

ความเป็นพันธมิตรทางการค้าและการเมืองของรัฐต่างๆในยุโรปกับโลกอิสลามก็ค่อยๆท้าให้การท้า
เครื่องแก้วและเทคนิคท้ังหลาย ถ่ายทอดกลับไปสู่ช่างท้าเครื่องแก้วในยุโรปอีกครั้ง 

 

  

 

ก าไลข้อมือทองรูปเมดูซ่า ประดับพลอยโกเมน คาลเซโดเนีย ลงยาเขียวด้วยผงแก้วเขียว ยุคไบแซนไทน์ 
(คริสต์ศตวรรษท่ี 5-7) 
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การลงยาสีและลงลายทอง เป็นเทคนิคที่เป็นที่นิยมมากในวัฒนธรรมอิสลาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแถบดินแดน
ของอียิปต์ ซีเรีย อยุบิด และมุมลัค ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 13-14 
  

 

เหยือกแก้วใบนี้แสดงให้เห็นถึงความสามารถของช่างแก้วอิสลาม ในการแกะลายแก้วสีสองชั้น หรือ แก้วคามิโอ 
ให้ปรากฏลายแก้วสีเขียวอ่อนที่เหลือเพียงเส้นบางๆบนพ้ืนแก้วใสซึ่งมีความบางเท่าเปลือกไข่ อันเป็นเครื่อง
พิสูจน์ถึงทักษะอันน่าทึ่งของช่างอิสลามผู้รังสรรค์เครื่องแก้วชิ้นนี้ 
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5. ความรุ่งเรืองของเครื่องแก้วเวนิส   

การผลิตเครื่องแก้วของยุโรปเสื่อมลงนับตั้งแต่วันล่มสลายของอาณาจักรโรมันต่อมาเป็นเวลาอีก หลาย
ร้อยปี กระทั่งยุโรปเข้าสู่ยุคพ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) การผลิตเครื่องแก้วชั้นสูงก็ได้รับ การฟื้นฟูขึ้น
อีกครั้ง โดยเฉพาะที่เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี ช่างแก้วที่นั่นสามารถผลิตแก้วสีและแก้วใสได้ดี โดยเฉพาะบน
เกาะมูลาโนที่มีช่างท้าเครื่องแก้วอยู่เป็นจ้านวนมาก อิทธิพลของการท้าเครื่องแก้วแบบเวนิส นี้แพร่กระจาย
ไปสู่เมืองอื่นๆทั่วทั้งยุโรปในเวลาต่อมา 

 
ในช่วงกลางคริสต์ศวรรษท่ี 15  
ช่างเป่าแก้วแห่งเวนิสก็ประสบความส้าเร็จในการผลิตเครื่องแก้ว ที่มีความใส ประดุจหินคริสตัลใน

ธรรมชาติจึงเรียกว่า คริสตาโล (Cristallo)แล้วพัฒนารูปทรงของ เครื่องแก้วธรรมดาๆ  ให้ดูสวยงามยิ่งข้ึน  
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 16 แก้วเป่าก็ได้รับการออกแบบให้สลับซับซ้อนขึ้นเช่นแก้วทรงสูงที่มีขา

ประดิษฐ์ เป็นรูปมังกร แก้วลายฉลุโปร่ง (Filigree) และแก้วลายหิน (Calcedonio) ที่เลียนแบบลายของหิน
ธรรมชาติ 

เครื่องแก้วของเวนิสแพร่กระจายไปท้ังในยุโรปและโลกอิสลาม ช่างแก้วยุโรปหลายส้านักได้พยายาม
ลอกเลียนแบบเครื่องแก้วที่มีความโปร่งใสของเวนิสแต่นครเวนิสก็มี กฎหมายควบคุมการส่งออกวัตถุดิบและ
เทคนิคการท้าแก้วจวบจนเมื่อช่างแก้วจากเวนิสเองขยับขยายไป ตั้งหลักปักฐานยังเมืองอ่ืนๆในยุโรป การ
ประสานรูปแบบและเทคนิคต่างๆกับงานแก้วท้องถิ่นจึงเกิดขึ้น ส่งผลให้มีความหลากหลายของงานเครื่องแก้ว
มากขึ้นเรื่องมาเป็นล้าดับ 

 

 
ก้านแก้วรูปมังกร Dragon stem glass 
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แก้วลายฉลุโปร่ง 16th c. filigree glass 

 

แก้วลายหิน Calcedonio glass 
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ประติมากรรมแก้วบนเพดานโถงโรงแรมเบลลาโจ้ เมืองลาสเวกัส ประกอบด้วยดอกไม้แก้วมูราโนจ านวน 
2,000 ดอก ผลงานของ เดล ชิฮูลี 
  
 

6. เครื่องแก้วยุโรป ในศตวรรษที่ 17-19   

ในช่วงในคริสต์ศตวรรษที่ 17 อุสาหกรรมเครื่องแก้วในยุโรปได้เกิดปฏิรูปทั้งกระบวนการผลิต และ
รสนิยมในการออกแบบแม้ว่าเครื่องแก้วยังได้รับความนิยมเรื่อยมาแต่ทางเหนือของยุโรปก็พบวิธีการใหม่ให้             
ได้แก้วที่มีความใสอย่างสมบูรณ์ 

ในคริสต์ศตวรรษที่ 17 – 19 โรงผลิตแก้วของอังกฤษสามารถผลิตแก้วให้ใสเป็นประกายมากขึ้น ด้วย
การเติมออกไซด์ของตะกั่ว ขณะที่ช่างแก้วโบฮีเมียก็ผลิตแก้วใสได้ด้วยการเติมชอล์ค (chalk) ส่วนทางเยอรมัน
นอกจากจะผลิตได้แก้วที่มีความใสเป็นพิเศษแล้วยังบรรจงแกะสลักเจียรเหลี่ยมให้สวยงามยิ่งข้ึน ทั้งยังประสบ
ความส้าเร็จในการท้าแก้วสีแดงทับทิมและสีแดงก้่าด้วยการผสมทองค้าลงใน กระบวนการหลอมแก้ว 
นอกจากนีก้ระแสนิยมเครื่องกระเบื้องพอร์ซเลนจากประเทศจีนยังเป็น แรงบันดาลใจให้ช่างแก้วในยุโรป 
ประดิษฐ์แก้วเนื้อขาวกึ่งทึบแสงให้ดูเหมือนเครื่องกระเบื้อง ของจีนอีกด้วย 
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 แก้วยุโรปในคริสต์ศตวรรษที่ 19   
 การปฏิวัติอุตสาหกรรมในคริสต์ศตวรรษที่ 19 น้ามาซึ่งความม่ันคงทางเศรษฐกิจ และท้าให้ชนชั้น
กลางของยุโรปขยายตัวมากข้ึนผู้ผลิตเครื่องแก้วจึงตอบสนองความต้องการของตลาดด้วยผลิตภัณฑ์แก้วที่เรียบ
ง่ายทนทานแต่มีคุณภาพสูง ทักษะของช่างแก้ว ทั้งช่างแกะ ช่างเจียร และช่างวาด จึงมีความส้าคัญเท่ากับช่าง
เป่าแก้ว 
 ในยุควิคตอเรียนช่างออกแบบหันไปหาแรงบันดาลใจในการสร้างงานจากรูปแบบโบราณท่ีเคยมีมาใน
อดีต โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากยุคเรอเนสซองส์และร็อคโคโค ธรรมชาติ รูปสัญลักษณ์ต่างๆ ตลอดจนศิลปะจาก
โลกตะวันออก ล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลต่อการออกแบบของช่างแก้วในระยะนี้ทั้งสิ้น  
 ที่แคว้นโบฮีเมีย เยอรมัน และออสเตรีย ช่างท้าเครื่องแก้วต่างน้าเอารูปแบบ ลวดลาย และเทคนิคจาก
ในอดีต มาผลิตซ้้าขึ้นใหม่ และในราวปี ค.ศ. 1880 เครื่องแก้วโบฮีเมียนที่ผลิตในรูปแบบประวัติศาสตร์ก็เป็นที่
นิยมอย่างแพร่หลายทั้งในยุโรปและอเมริกา 
 งานส้าคัญที่ส่งผลต่อสังคมและวัฒนธรรมของยุโรปและของโลกในช่วงเวลานั้นก็คืองานแสดง สินค้า
โลก (world's fair, world fair, world exposition or universal exposition) ธุรกิจอุตสาหกรรมทุกแขนง
ต่างพากันน้าเอาความก้าวหน้าและนวัตกรรมใหม่ๆ มาจัดแสดง โดยเริ่มมีขึ้นเป็นครั้งแรกในปี ค.ศ. 1851 ที่
ลอนดอน ภายใต้คริสตัลพาเลส (London’s Crystal Palace) ซึ่งเป็นหอนิทรรศการขนาดใหญ่ที่สร้างข้ึนด้วย
โครงเหล็กกรุกระจกทั้งหมด  

  

 

โถพันช์พร้อมแก้วและจานรอง ของบาคาร่า เจียรลายและกัดกรดเนื้อแก้ว 
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กรุงปราก เมืองหลวงของสาธารณรัฐเช็ก และเป็นเมืองหลวงในอดีตของโบฮีเมีย แห่งผลิตเครื่องแก้วส าคัญของยุโรป 
  
 
7. ท้องพระโรงกระจก    

 ท้องพระโรงกระจก เป็นห้องท้องพระโรงหลักของพระราชวังแวร์ซายส์และเป็นหนึ่งในห้อง ท้องพระ
โรงทีม่ีชื่อเสียงโด่งดังท่ีสุดของโลก ท้องพระโรงของพระเจ้าหลุยส์ที่ ๑๔ แห่งนี้ ถือเป็นโครงการก่อสร้างที่ส้าคัญ
ที่สุดส่วนหนึ่งของพระราชวัง โดยการก่อสร้างเริ่มต้นขึ้นในปี ค.ศ.๑๖๗๘ โดยมีสถาปนิกเอก จูลส์ อาร์ดูแอง  
มังสาค์ท (Jules Hardouin-Mansart) ประกอบด้วยซุ้มกระจกทั้งสิ้น ๑๗ ซุ้ม ซึ่งสะท้อนแสงจากซุ้มหน้าต่าง
ตรงกันข้ามที่เปิดออกสู่พระราชอุทยานหลวง แต่ละซุ้มนั้น ประกอบด้วยกระจกเงา ๒๑ ชิ้น ขนาบข้างด้วยเสา
หินอ่อนที่ประดับตกแต่งด้วยสัญลักษณ์ของ ประเทศฝรั่งเศษท่ีหัวเสา 

ท้องพระโรงกระจกแห่งพระราชวังแวร์ซายส์นี้นอกจากจะมีความงดงามทางมัฑณศิลป์และสะท้อนให้
ถึงรสนิยมของพระเจ้าหลุยส์ที่ ๑๔ ในการน้าเอากระจกแก้วมาใช้ตกแต่งอาคารยุคบาโรคแล้ว ท้องพระโรงแห่ง
นี้ยังมีความส้าคัญในเชิงประวัติศาสตร์ชองโลก และของประเทศไทยอีกด้วย โดยเมื่อวันที่ ๒๘ มิถุนายน พ.ศ. 
๒๔๖๒ ได้ใช้เป็นที่เซ็นสัญญาสงบศึกในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่เรียกว่า สนธิสัญญาแวร์ซายส์ ระหว่าง
สัมพันธมิตรและจักรวรรดิเยอรมัน  

และเม่ือวันที่ ๑ กันยายน พ.ศ. ๒๒๒๙ ออกพระวิสูตรสุนทร (ปาน) ราชทูตไทยในรัชสมัยสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช พร้อมด้วยคณะได้เข้าเฝ้าถวายเครื่องราชบรรณาการ แด่พระเจ้าหลุยส์ที่ ๑๔ อย่างเป็น
ทางการ ณ ท้องพระโรงกระจกแห่งนี้ 
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ออกพระวิสูตรสุนทร (ปาน) ราชทูตไทยในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
  

 

8. ลูกปัดแก้วโบราณในประเทศไทย   

ลูกปัดแก้วเป็นหลักฐานส้าคัญถึงวัฒนธรรมแก้วในระยะแรกเริ่มซึ่งพบตามแหล่งโบราณคดี ของไทย 
แทบทุกภูมิภาค มีอายุตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์เรื่อยมามักพบในบริบทเกี่ยวกับพิธีกรรม การฝังศพ โดยพบ
ร่วมกับโครงกระดูกมนุษย์และโบราณวัตถุประเภทอ่ืนๆ เช่น ก้าไลส้าริด ต่างหู ภาชนะดินเผา และเครื่องมือ
เหล็กจัดเป็นอาภรณ์ชิ้นส้าคัญอย่างหนึ่งของคนในอดีตเมื่อนับพันปี มาแล้ว ซึ่งบ่งบอกถึงสถานภาพ อัตลักษณ์ 
และอาจรวมถึงเพศและสถานภาพทางสังคมของ ผู้สวมใส่ด้วย 

เริ่มจากยุคโลหะ เมื่อประมาณ ๒,๐๐๐-๓,๐๐๐ ปีมาแล้วในยุคนี้ทุกภาคในประเทศไทยโดยเฉพาะ ใน 
ภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  พบลูกปัดท่ีมีความหลากหลาย และน่าจะน้าเข้ามาจาก ดินแดนอัน
ไกลโพ้น ขณะเดียวกันในบางแหล่งก็อาจมีการท้าลูกปัดขึ้นเอง เช่นที่บ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี ซึ่งแหล่ง
โบราณคดียุคโลหะท่ีส้าคัญท่ีสุดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีการขุดพบแท่งแก้วยาวเจาะรู  ลูกปัดแก้วแผ่น
กลมๆเล็กๆ สีส้ม และลูกปัดแก้วที่เป็นสีน้้าเงินอมฟ้า และเขียว ซึ่งไม่พบในแหล่งโบราณคดีก่อนประวัติศาสตร์
แหล่งอื่น จึงสันนิษฐานว่าอาจท้าข้ึนเอง ที่บ้านเชียงเมื่อประมาณ ๒,๐๐๐ ปีมาแล้ว 

ส้าหรับในช่วงหัวเลี้ยวหวัต่อที่จะเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ เมื่อประมาณ ๑,๕๐๐-๒,๐๐๐ ปีมาแล้ว                   
มีหลักฐานทางโบราณคดีท่ีอ้าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พบลูกปัดแก้วหลายรูปแบบ ทั้งทรงรี ทรงกลม และ
รูปทรงกระบอกท่ีมีลวดลายสีต่างๆเป็นลายสลับสี 
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ส่วนแหล่งโบราณคดีท่ีส้าคัญในภาคใต้ เช่นที่ควนลูกปัด อ้าเภอคลองท่อม จ.กระบี่  พบลูกปัดแก้ว    
โมเสครูปหน้าคน ซึ่งไม่พบในที่อ่ืนใดในประเทศ สันนิษฐานว่าคงน้าเข้ามาจากแถบเมดิเตอร์เรเนียน โดยพ่อค้า
ในสมัยนั้น นอกจากนี้ยังพบเศษก้อนแก้วซึ่งเป็นแก้วชนิดเดียวกับท่ีใช้ท้าลูกปัดแก้ว เป็นจ้านวนมากปะปนอยู่
กับลูกปัดที่ท้าส้าเร็จแล้วและยังพบลูกปัดที่ยังท้าไม่เสร็จเรียบร้อยเป็นจ้านวนมาก จึงสันนิษฐานว่าที่นี่น่าจะ
เป็นแหล่งผลิตลูกปัดแก้วที่ส้าคัญในสมัยโบราณ ลูกปัดแก้วที่ สันนิษฐานว่าผลิตขึ้นที่ชุมชนโบราณคลองท่อมนี้ 
เป็นลูกปัดขนาดเล็กทรงกลม มีสีเดียว (หมายความว่ามีเพียงสีเดียวในลูกปัดหนึ่งลูก) ลูกปัดสีเดียว 
(monochrome beads) ดังกล่าวนี้เป็นรู้จักกันในวงกว้างและมักเรียกกันว่า ลูกปัดอินโด-แปซิฟิก (Indo-
Pacific beads) 

ส่วนทางฝั่งตะวันตกของทะเลอันดามันที่เกาะคอเขา จังหวัดพังงา และทางฝั่งตะวันออกของอ่าวไทย  
ทีอ้่าเภอท่าชนะ และแหลมโพธิ์ อ้าเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี และที่สทิงพระ จังหวัดสงขลา ก็พบลูกปัด
แก้วหลายลักษณะ บางส่วนสันนิษฐานว่าจะมาจากจีน 

ยุคประวัติศาสตร์ในประเทศไทย เมื่อประมาณ ๑,๕๐๐ ปีมาแล้วดินแดนนับแต่ภาคเหนือตอนล่าง ลง 
มาถึงภาคกลาง  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  และภาคใต้  มีหลักฐานของวัฒนธรรม “ทวารวดี” ในหลายพื้นท่ี  
มีการขุดพบลูกปัดแก้วขนาดเล็กหลากสีจ้านวนมากที่น่าจะน้าเข้ามาพร้อมกับส้าเภา สินค้าหรือสัมพันธ์กับ
การค้าทางทะเลในสมัยโบราณ จึงเรียกกันทั่วไปว่า “ลูกปัดลมสินค้า”(trade wind beads) 

ลูกปัดแก้วที่พบในประเทศไทย เป็นเครื่องบ่งชี้ถึงการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรม และวัตถุดิบมาจาก  
ภายนอก โดยเฉพาะอย่างยิ่งอินเดียซึ่งมีอิทธิพลต่อการผลิตและการน้าเข้าลูกปัดในเอเชียตะวันออก เฉียงใต้
รวมทั้งประเทศไทยด้วย  

 
 9. กระจกเกรียบ “Krajok Kriab” 

งานหุง และงานประดับกระจกสี เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของงานช่างสิบหมู่โบราณของไทย มีหลักฐานว่ามี 
การใช้กระจกสีในการประดับประดาสถาปัตยกรรม และพุทธศิลป์ต่างๆมาอย่างน้อย ตั้งแต่สมัยอยุธยา และมา
เจริญรุ่งเรืองมากในรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ในเวลานั้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้มีการบูรณปฏิสังขรณ์ วัดวาอารามต่างๆหลายแห่งทั่วพระนคร 

จากความต้องการในการใช้กระจกสีเพื่อประดับประดาพระอาราม และพระบรมมหาราชวัง ตลอดจนใช้ใน 
งานพุทธศิลป์หลากหลายประเภทในครั้งนั้นจึงมีการตั้งขึ้นเป็นกรมช่างเคลือบช่างหุง กระจกซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของช่างสิบหมู่มาแต่โบราณ 
 

กระจกที่ไทยเรา “หุง” หรือท้าขึ้นเองในอดีตนั้น เรียกกันว่า “กระจกเกรียบ” ซึ่งเป็นกระจกสีชนิดหนึ่ง   
ท้าข้ึนโดยใช้แผ่นดีบุกเป็นพ้ืนรองรับแล้วเคลือบด้วยแก้วที่เป็นสูตรโบราณ ประกอบด้วย ดินประสิว เศษแก้ว 
ทรายแก้ว และส่วนผสมอืน่ๆ มีพ้ืนผิวเรียบบางเป็นมันวาวสามารถใช้กรรไกรตัดเป็นชิ้นเล็กๆ ตามรูปทรงที่
ต้องการได้โดยง่าย จึงเรียกว่า กระจกข้าวเกรียบหรือกระจกเกรียบ 

อย่างไรก็ตาม เป็นที่น่าเสียดายยิ่งที่งานหุงกระจกเกรียบของไทยเรานั้นได้สูญไปแล้ว ปัจจุบันจึง มีความ 
พยายามในการรื้อฟ้ืนสูตรหุงกระจกแบบโบราณ ตลอดจนงานวิจัยต่าง ๆ ที่พยายามท้าการ วิเคราะห์
สังเคราะห์ทางเคมีเพ่ือให้ได้องค์ประกอบของส่วนผสมกระจกเกรียบ ที่ใกล้เคียงกับของเดิม มากที่สุด 
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ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เครื่องแก้วเจียระไนจากยุโรป เป็นที่นิยมมากใน 

สังคมไทย มีการน้าเข้าสินค้าเครื่องแก้วหลากหลายรูปแบบ เช่น ขวดน้้าอบน้้าปรุง แจกันแก้ว โถแก้ว และ
ภาชนะบนโต๊ะอาหารหลากหลายรูปแบบ ข้างของเครื่องใช้เหล่านี้ที่งดงามเป็นพิเศษ ก็มักน้าไปถวายเป็นพุทธ
บูชาตามวัดวาอารามต่างๆ ตลอดจนมอบให้เป็นของก้านัลแด่ผู้ที่เคารพนับถือ ที่เป็นที่รู้จักกันดีและนิยมกัน
มาก ก็คือเครื่องแก้วเจียรเหลี่ยม ที่เรียกกันว่า “หนามขนุน” ตามลักษณะของลาย ที่เป็นหนามแหลมเล็ก 
เหมือนเปลือกขนุน สะท้อนแสงระยิบระยับยามต้องแสงไฟ 

 
ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้สะท้อนภาพความนิยมเครื่องแก้วในสมัยนั้นไว้ในวรรณกรรมเรื่อง    
“ส่ีแผ่นดิน” ตอนหนึ่งว่า 
วันหนึ่งขณะที่พลอยเฝ้าเสด็จอยู่บนต าหนัก คุณสายก็ขึ้นบันไดน าหน้าพาแม่นุ้ยอาคุณเปรมขึ้นเฝ้า  

พอเห็นแม่นุ้ยคลานกระฉับกระเฉงตรงเข้ามา เสด็จก็รับสั่งว่า 
"นุ้ยจะมาหมั้นนางพลอยกระมัง" 

แม่นุ้ยลงหมอบกราบอย่างคล่องแคล่ว แล้วก็ทูลเป็นปัญหาอย่างที่พูดกับคนอ่ืนๆ โดยไม่มีข้อยกเว้น ให้แก่ใคร              
เลยว่า 

"หม่อมฉันน าของถวายเข้ามามังคะ เห็นจะโปรดนะมังคะ" 
"วุ้ย ! โปรด !" เสด็จรับสั่ง "เอาเข้ามาให้เถิด" แล้วเสด็จก็ทรงพระสรวลด้วยความขบขัน ในวิธีพูด แบบ

แปลกๆ ของแม่นุ้ย 
เด็กรุ่นๆสาวสองสามคนที่พลอยไม่รู้จัก คลานเข่ายกของถวายขึ้นมาตั้งเรียงรายอยู่หลายอย่าง เด็ก

พวกนี้ มากับแม่นุ้ย หน้าตาเป็นผู้มีสกุล พลอยต้องมองดูด้วยความสนใจ เพราะสงสัยว่าจะเป็นญาติของคุณ
เปรม ซึ่งต่อไปก็จะเป็นญาติของตนในวันข้างหน้า 

"เครื่องแก้วมังคะ" แม่นุ้ยเริ่มทูลเสด็จถึงของถวายที่น าเข้ามา "ของตกเข้ามาจากนอกใหม่ๆท้ังนั้น ถ้า
จะหายากนะมังคะ" 
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พลอยอดสนใจในของถวายที่วางเรียงรายอยู่ตรงหน้าตนไม่ได้ เพราะแต่ละอย่างล้วนแต่เป็นของมีราคา 
ทั้งสิ้น เครื่องแก้วชุดหนึ่งเป็นชุดสรงพระพักตร์ ท าด้วยแก้วเจียระไนอย่างเยี่ยม มีลายทองเป็นใบไม้ดอกไม้ มี
ตั้งแต่เหยือกน้ าอ่างน้ าเครื่องประกอบอื่นๆ ไปจนถึงขวดน้ าอบทั้งเถา ตั้งแต่ใบใหญ่ไปจนเล็ก และโถแป้งอีกเถา 
หนึ่งเรียงล าดับได้ขนาดกัน ต่อจากนั้นมาเป็นชุดที่บูชา ท าด้วยแก้วเจียระไนหนามขนุน มีพร้อมตั้งแต่แจกัน 
พานดอกไม้พุ่มใหญ่เล็ก ตลอดจนเชิงเทียนและกระถางธูป ที่วางอยู่ปลายแถวของถวายนั้น เป็นอ่างแก้ว
เจียระไน ใบใหญ่มีพานเงินรองรับอยู่ข้างล่าง จะท าขึ้นส าหรับประโยชน์อันใด พลอยเองก็นึกไม่ออกเหมือนกัน 

"ตายจริง !" เสด็จรับสั่งเมื่อทอดพระเนตรไปยังของถวาย "ท าไมเอาของมาให้กันมากมายอย่างนี้ล่ะ  
ข้ามิต้องตั้งห้างขายเครื่องแก้วหรือนี่" 
แม่นุ้ยก้มหน้าหัวเราะลงไปที่หน้าอกแบบชาววัง แล้วก็ทูลว่า 

"กริ้วหรือมังคะ พ่อเปรมเขาขอให้หม่อมฉันถวายของให้มากๆ ให้สมกับที่เสด็จมีพระเดชพระคุณ ทรง
พระเมตตา เขาก็ว่าของเขาถูก จริงไหมมังคะ" 

"ข้าจะไปรู้หรือว่าจริงหรือไม่จริง" เสด็จทรงพระสรวล "ว่าแต่ไอ้อ่างอะไรนั่นเถอะ เขามีไว้ส าหรับท าอะไรกัน" 
แม่นุ้ยหัวเราะก๊ีกแล้วทูลว่า "หม่อมฉันเองก็ไม่ทราบมังคะ เห็นมันใบโตๆงามดี ก็เลยเอาติดเข้ามาถวายด้วย 
เสด็จก็ไม่ทรงทราบเหมือนกันหรือมังคะ" 

  
 

 

พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท 
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10.  สีของแก้ว   
 
โดยทั่วไป ทรายซึ่งเป็นวัตถุดิบหลักของการหลอมแก้วนั้น มักมีอ๊อกไซด์ของเหล็กเจืออยู่ตามธรรมชาติ 

ส่งผลให้เนื้อแก้วปรากฏเป็นสีเขียวหรือสีเหลืองจางๆ ตามปริมาณของเหล็กที่เจืออยู่ การขจัดสีเจือเหล่านี้ให้
หมดไป (decolorization) ท้าได้โดยการเติมส่วนผสมที่ให้สีอื่นลงไปในปริมาณที่เหมาะสม เพ่ือ“ฆ่า”สี
ธรรมชาตินั้น เช่น เติมเซเรเนี่ยม ที่ให้สีแดง หรือโคบอลท์ที่ให้สีน้้าเงิน  

 

ตัวอย่างของส่วนผสมแก้วที่ให้สีต่างๆ ได้แก่ 
 โครเมี่ยม ให้สีเขียวเข้ม จนถึงด้า 
 นิกเกิล ให้สีม่วง น้้าตาล จนถึงด้า 
 ไททาเนี่ยม ให้สีเหลืองอมน้้าตาล 
 เหล็ก ก้ามะถัน และคาร์บอน ผสมกัน ให้สีเหลืองอ้าพัน 
 ทอง ในปริมาณน้อย (ประมาณ ๐.๐๐๐๑ %)  ให้สีแดงทับทิม 

 

 

11. องค์ประกอบหลักในการผลิตแก้ว  
 

ประกอบด้วย 
 ทราย (silicon dioxide) ช่วยในการก่อตัวเป็นรูปร่าง  
 สารประเภทด่าง (alkali oxide) เช่น โซเดียมคาร์บอนเนต (soda ash) หรือเกลือ ช่วยให้อุณหภูมิใน

การหลอมละลายลดลง  
 ปูนขาวหรือหินปูน (แคลเซียม คาร์บอนเนต) ช่วยให้แก้วคงรูปร่างไม่คืนตัวเมื่อถูกน้้า และเพ่ิมความ

แกร่งให้เนื้อแก้ว  
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 นอกจากนี้ถ้าเติมตะกั่ว (lead) ลงไป ก็จะท้าให้แก้วใสและแวววาว 
 

 องค์ประกอบของน้ าเคลือบเรรามิกส์ 

 

ประกอบด้วย 
 ทราย (silica) ส่วนผสมหลักเดียวกันกับแก้ว  
 สารประเภทด่าง เช่น โซเดียม (sodium) โปแตสเซี่ยม (potassium) และแคลเซี่ยม (calcium)    

ช่วยลดอุณหภูมิในการหลอมละลาย  
 อะลูมิน่า (alumina) จากดิน เพ่ิมความหนืดให้กับน้้าเคลือบ 
 สารให้สี (colorants) เช่น อ๊อกไซด์ของเหล็ก (iron carbonate) ของทองแดง (copper carbonate) 

ของโคบอลท์ (cobalt carbonate)  
 สารที่ท้าให้ทึบแสง เช่น อ๊อกไซด์ของดีบุก (tin oxide) หรือ ของซีร์โคเนี่ยม (zirconium oxide)  

 
 12. เคลือบ (Glaze) 

 

 

รูปสิงโตนูนต่้าสร้างด้วยอิฐเคลือบ ประดับประตูทางเข้าเมืองโบราณบาบิโลน อายุราวปี ๕๗๕ ปีก่อนคริสต์กาล 
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โมเสคเคลือบสีรูปพระจักรพรรดินีไอรีน ประดับผนังโบสถ์ฮาเยียโรเฟีย เมืองอิสตันบูล อายุราวคริสต์ศตวรรษท่ี 6 
  

 

โดมประดับกระเบื้องเคลือบสีฟ้า แห่งสุเหร่าฮาสอิหม่าม เมืองทาชเคนต์ ประเทศอุรเบกิสถาน 
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ยอดของหอประกาศแห่งจตุรัสเรจีสถาน ประเทศอุรเบกิสถาน ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสี 
  

 

งานประดับกระเบื้องเคลือบภายใต้โดมของสุเหร่าแห่งเมืองโบราณสะมาร์ข่านด์ ประเทศอุรเบกิสถาน 
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ลายกระเบื้องเคลือบโบราณที่เมืองวาเลนเรีย ประเทศสเปน 
  

12. งานประติมากรรมแก้วขนาดเล็ก   
 

ประติมากรรมแก้วขนาดเล็ก เป็นงานแก้วที่ละเอียดอ่อนซึ่งช่างแก้วจะใช้เปลวไฟจากหัวเป่า หลอมแท่ง
แก้วที่ปลายด้านหนึ่งให้ละลาย และปรับแต่งให้เป็นรูปทรงด้วยเครื่องมือ หรือด้วยแท่งแก้วอีกแท่งหนึ่ง เมื่อได้
เป็นตัวสัตว์หรือรูปร่างอื่นๆที่ต้องการแล้ว ก็ใช้ไฟตัดชิ้นงานนั้นออกจากแท่งแก้วที่ติดอยู่ แล้วน้าไปเข้าเตาอุ่น 
(annealing oven) เพ่ือให้ชิ้นงานเย็นตัวลงช้าๆ ป้องกันมิให้แก้วหดตัวเร็วเกินไป อันจะท้าให้แก้วแตกร้าวได้ 
งานประติมากรรมแก้วนี้ มีมากมายหลายรูปแบบ 
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13. เครื่องแก้วเชิงศิลป์   

เครื่องแก้วเชิงศิลป์ เป็นงานเครื่องแก้วที่เน้นความสวยงามส้าหรับใช้ในการตกแต่งเป็นหลัก แก้วเชิงศิลป์ 
มีรูปทรงไม่แน่นอนและมีทั้งแก้วใส แก้วขุ่น ไปจนถึงแก้วทึบแสง งานแก้วประเภทนี้เฟ่ืองฟูมากในช่วงปลาย
คริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ ถึงต้นศตวรรษที่ ๒๐ และจัดเป็นนวัตศิลป์ที่ล้้าหน้า ในขณะที่ศิลปะเครื่องแก้วที่คนทั่วไปรู้จัก
อยู่ในเวลานั้น ก็มีแต่เพียงงานเจียรเหลี่ยมแก้วบนภาชนะหรือแจกันรูปทรงคุ้นตา 

ศิลปินผู้ผลิตเครื่องแก้วเชิงศิลป์เหล่านี้ มักได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากงานเครื่องแก้วโบราณ 
และงานแก้วเชิงศลิป์ทุกชิ้นจัดเป็นงานหัตถศิลป์จึงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ศิลปินแนวหน้าที่ผลิตงานแก้ว
ประเภทนี้ มีอาทิเช่น ฟรองซัวส์ อูจีน รุซโซ และ เอมิลย์ กาเล่ ชาวฝรั่งเศส หลุยส์ คอมฟอร์ท ทิฟฟานี่                  
ชาวอเมริกัน และกลุ่มศิลปินแก้วโบฮีเมียนภายใต้ชื่อโลเอท์ซ เป็นต้น 

งานแก้วศิลป์ในยุคปลายคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ ถึงต้นศตวรรษที่ ๒๐ เหล่านี้ นอกจากจะเป็นความ
ต่อเนื่องของงานแก้วศิลป์ในยุคโบราณ ทั้งเทคนิคและรูปทรงแล้ว  ยังมีการค้นพบวิธีการและเทคนิคใหม่ๆใน
การท้าเครื่องแก้ว ตลอดจนทดลองผสมผสานเทคนิควิธีเหล่านั้นกับการให้สีและการท้าผิวแก้วแบบใหม่ๆ     
เกิดเป็นนวัตศิลป์ของเครื่องแก้วที่ประสบความส้าเร็จในเชิงพาณิชย์อีกมากมาย 

  

14. เครื่องลายคราม   

เครื่องลายคราม หรือเครื่องเคลือบน้้าเงินขาว หมายถึงเครื่องกระเบื้องขาว โดยเฉพาะอย่างยิ่งกระเบื้อง
เนื้อพอร์ซเลน ที่มีลายสีน้้าเงินจากอ๊อกไซด์ของโคบอลท์อยู่ใต้เคลือบ  ลายที่ปรากฏอาจเกิดจากการเขียน            
การพิมพ์ หรือการลอกลายลงบนผิวของกระเบื้องที่ผ่านการเผามาแล้วหนึ่งครั้ง เมื่อลงลายเรียบร้อยแล้วจึง
เคลือบด้วยน้้ายาเคลือบใส ก่อนน้าไปเผาด้วยอุณหภูมิสูงอีกครั้งหนึ่ง 

ในสมัยราชวงศ์หยวนของจีน หรือประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ที่เมืองจิ่งเต๋อจิ้น มณฑลเจียงซี 
หัตถกรรมการท้าเครื่องลายครามเฟ่ืองฟูมาก มีการพัฒนารูปแบบเครื่องกระเบื้องจนเป็นที่ยอมรับและ
กลายเป็นสินค้าส่งออกไปทั่วโลก การท้าเครื่องลายครามของจีนมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนมาเจริญรุ่งเรื่อง
สูงสุดทั้งในเชิงลวดลายและเทคนิคในสมัยพระจักรพรรดิคังซี (พ.ศ. 2204-2265) แห่งราชวงศ์ชิง 

 
  
 

   


